Теорія і методика музичного виховання

Пояснювальна записка

Навчальна програма «Теорія і методика музичного виховання»  дітей дошкільного віку є основою для вивчення студентами нормативної дисципліни педагогічно-професійного циклу в системі вищої освіти.

Програма навчальної дисципліни призначена для підготовки студентів в умовах кредитно-модульної системи організації навчального процесу, створена у відповідності до навчального плану спеціальності. Зміст програми відображає державні пріоритети стосовно вищої та дошкільної освіти в Україні, грунтується на досягненнях педагогічної та психологічної науки, відповідає базовим вимогам дошкільної освіти, програмам музичного виховання дітей, ураховує динаміку розвитку національного ринку праці, швидкозмінних умов професійної діяльності.

Мета вивчення курсу: розкриття сучасних наукових концепцій, понять, знань, методик та методів, на основі яких відбувається процес музично-естетичного виховання, навчання, освіти і розвитку дітей раннього і дошкільного віку, засвоєння, усвідомлення та практична реалізація майбутніми фахівцями теоретичних, методичних і практичних основ музичного виховання дітей раннього і дошкільного віку, закономірностей процесу музичного розвитку дошкільників, умов організації музично-педагогічної роботи з дітьми.

Завдання курсу:
 методичні: формувати в майбутніх педагогів дошкільної освіти функціональні та спеціальні знання і вміння, світоглядну, екологічну, моральну й художньо-естетичну цілісну систему знань щодо поняття музичної культури в сучасних умовах; наповнювати зміст музичного виховання культурно-історичними надбаннями українського народу;  
пізнавальні:знати філософські засади основ теорії навчання, теоретичні основи навчання, освіти й виховання; 

практичні: виховувати культуру спілкування; залучати до творчої діяльності в різних видах педагогічної діяльності з музичного виховання у дошкільному навчальному закладі, розвивати національну музичну духовно-практичну активність, зокрема вміло підбирати методи, засоби, форми навчання учнів, забезпечувати розвиток їх творчих можливостей, здібностей.

Програма курсу:

Предмет і завдання курсу „Теорія і методика музичного виховання”. Теоретичні  та методологічні завдання курсу музичного виховання. Етнонаціональна специфіка музичного виховання у полікультурному просторі України. Програма курсу „Теорія і методика музичного виховання” у контексті Болонського процесу. Сучасні нормативні документи та вимоги при вивченні курсу „Теорія і методика музичного виховання.” Зв’язок курсу з іншими навчальними дисциплінами: фольклористикою, мистецтвознавством, культурологією, дошкільною педагогікою, дитячою психологією, народознавством, історією, географією.

Завдання музичного виховання й розвитку дітей дошкільного віку в контексті різних концепцій дитинства. Дитинство як предмет міждисциплінарного дослідження. Сучасні концепції розуміння дитинства( Д. Эльконін, Д. Фельдштейн, Ш. Амонашвілі, В. Кудрявцев, А. Орлов, Я. Корчак та ін . Проблема цілісного розвитку дитини дошкільного віку.

Календарний план роботи. План проведення масових заходів, дійств музично-естетичного циклу. Сценарії свят, розваг, інсценізації, театральні вистави та ін. Щоденник обліку індивідуальної роботи. Щоденник обліку гурткової роботи. Робота з батьками.

Педагогічний процес як система. Музична мова і її специфіка (музична фонетика, нотна графіка, музична морфологія, музичні форми). Структура музично-художньої діяльності: музичне сприймання і художнє сприйняття. Виконавство. Музичний твір (пісня, танець, марш, речитатив). Музична імпровізація. Провідні вітчизняні й закордонні наукові підходи до розвитку музичних здібностей дошкільників. Провідні вітчизняні й зарубіжні наукові підходи до музично-художньої діяльності дошкільників.

Музичні здібності. Розвиток  музичних здібностей у дітей дошкільного віку.  Основні компоненти музикальності в дошкільному віці. Обдарованість. Талант. Геніальність. Структура музичних здібностей. Соціокультурний, педагогічний і психологічний аспекти проблеми розвитку музичних здібностей у дошкільному дитинстві. Психолого-педагогічні умови розвитку музичних здібностей дошкільника.

Дитячий музичний фольклор. Класифікація дитячого музичного фольклору. Жанрова система музичної культури. Жанри народного мистецтва. Педагогічне значения музичного національного дитячого фольклору. Дитячий національний пісенний фольклор Таврійського краю. Естетичне виховання засобами музичного фольклору України. Педагогічне значення українського музичного дитячого фольклору.

Характеристика дитячого музичного фольклору пестування. Колискові пісні. Групи колискових пісень. Забавлянки. Різновиди забавлянок.

Характеристика дитячого музичного ігрового фольклору. Лічилки. Мовчанки. Гадульки. Перевертні. Голосилки. Ігрові звукосполучення. Інтонування-вигук. Інтонування-звернення. Співоргра. Музична ритмізація.

Ігри-хороводи. Співомовки з різновидами. Театралізовані казки. Казки з музичними фрагментами. Римування казкової мови. 

Характеристика дитячого музичного позаігрового фольклору. Пісні про навколишнє життя. Пісні-монологи. Пісні-діалоги. Танцювальні пісні. Жартівливі пісні. Пародії. Прозивалки. Дражнилки. Мирилки. Суперечки. Повтори. Каламбури. Спотиканки. Небилиці. Колядки. Щедрівки. Віншівки. Пісні „дійсної весни” („царинні” пісні, гаївки, гагілки, глагівки...). Травневі пісні ( маївки, марена, моряна, водяна...). Жниварські пісні. Купальські пісні. Пісні-драматизації. Картинки-образи. Кондаки.

Передумови музично-творчої діяльності в дошкільному дитинстві. Хоровий спів – основний вид музично-виконавської діяльності дітей. Методика навчання співу. Методика розучування пісні. Основи гігієни, співацького режиму і охорони дитячого голосу. Слухання музики. Співробітництво фахівців і вихователів у дитячому садку на музичних заняттях. Дитяча музична діяльність.   Ігровий характер дитячої музичної творчості. Творчість і навчання.

Методика засвоєння музичних знань та умінь. Педагогіка співробітництва в процесі музичного навчання й виховання. Характеристика сучасних проблем музичного навчання і виховання дітей дошкільного віку. 

Види музичних занять. Варіанти планувань музичних занять. Доцільність комплексної структури музичного заняття. Зв’язок методичної структури музичного заняття з дидактичною. Новітні технології навчання на  музичних аняттях у дошкільних закладах.

Основні етапи ознайомлення дітей дошкільного віку з музичним твором. Художньо-творча діяльність дітей у процесі  музичного сприймання Музичний репертуар для дітей дошкільного віку. Принципи відбору музичного репертуару для сприймання. Організації процесу сприймання музики дітьми дошкільного віку. Педагогічна технологія організації художнього сприйняття дітьми музичних творів. Урахування вікових і індивідуальних особливостей дітей дошкільного віку в процесі слухання музичних творів.

 Відбір репертуару для дитячого виконавства. Вимоги до дитячого пісенного репертуару. Педагогічний потенціал дитячої виконавської діяльності. Розвиток музично-ритмічних рухів у дошкільному віці. 

Відбір музичного репертуару, що стимулює дитячу творчість. Організація педагогом і музичним керівником умов для проявів дитячої музичної творчості. Технологія навчання дітей створенню музично-художніх образів. Технологія стимулювання дитячих музичних імпровізацій. Основні наочні посібники та аудіокасети до них. Рекомендована література з музики та музичних розробок свят. Використання матеріалів дитячих музично-театральних спектаклів. 

Види творчих завдань. Музично-дидактичні ігри. Музично-ритмічні рухи. Гра на дитячих музичних інструментах.

Класична музика для дітей вітчизняних і зарубіжних композиторів (Л.Бетховен, О.Гречанінов, Е.Гріг, В.Косенко, М.Метлов, В.Моцарт, С.Прокоф'єв, М.Раухвергер, М.Степаненко, А.Філіпенко, Д.Шостакович, інші).

Програмність музики, визначена композитором у назві твору, образах, сюжеті. Програмні твори Д.Кабалевського, М.Лисенка, П.Чайковського, К.Сен-Санса, Р.ІІІумана та інших. Поняття „програмові твори для дітей".

Поняття сучасної дитячої музики. Дитяча музика сучасних композиторів (Т.Вількорейська, В.Герчик, І.Кириліна, М.Коваль, Б.Павловський, Т.Попатенко, С.Прокоф'єв, О.Тілічеєва та інші).
Загальна та духовна культура педагога. Професійно-педагогічна компетентність. Загально педагогічні вміння і здібності. Культура праці.

Діагностичне обстеження музичного виховання, розвитку й музичних здібностей дітей середньої групи. Діагностичне обстеження музичного виховання , розвитку й музичних здібностей дітей дошкільного віку. Діагностичне обстеження музичного виховання, розвитку й музичних здібностей дітей старшого дошкільного віку.

Функції завідувача та вихователя-методиста ДНЗ з питань музичного виховання. Складові професійної майстерності музичного керівника. Роль батьків в процесі цілісного музичного виховання й розвитку дітей дошкільного віку.
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Тематика лекційних занять

Змістовий модуль 1. Теоретичні основи музичного виховання й розвитку дітей дошкільного віку

Лекційний модуль 1

1. Теоретичні  та методологічні завдання курсу музичного виховання. Зв’язок курсу з іншими навчальними дисциплінами: фольклористикою, мистецтвознавством, культурологією, дошкільною педагогікою, дитячою психологією, народознавством, історією, географією.
2. Завдання музичного виховання й розвитку дітей дошкільного віку в контексті різних концепцій дитинства.

3. Сучасні концепції розуміння дитинства( Д. Эльконін, Д. Фельдштейн, Ш. Амонашвілі, В. Кудрявцев, А. Орлов, Я. Корчак та ін.).

4. Проблема цілісного розвитку дитини дошкільного віку.

5. Складові професійної майстерності музичного керівника. Загальна та духовна культура педагога. Професійно-педагогічна компетентність. Загально педагогічні вміння і здібності. Культура праці. Інтеграція родинних традицій, свят і обрядів у форми культурогенної життєдіяльності сучасної сім’ї. Питання співпраці  й співтворчості працівників ДНЗ і батьків. Функції завідувача та вихователя-методиста ДНЗ з питань музичного виховання. Складові професійної майстерності музичного керівника. Роль батьків в процесі цілісного музичного виховання й розвитку дітей дошкільного віку
Змістовий модуль 2.  Національний пісенний фольклор – основа музично-естетичного виховання

Лекційний модуль 2

6. Фольклор пестування.

7. Ігровий фольклор.

8. Позаігровий фольклор.

Змістовий модуль 3.  Види музичної діяльності. Методика музичного виховання й розвитку дітей дошкільного віку

Лекційний модуль 3.

9. Класифікація музичних жанрів. Походження найменувань музичних жанрів.

10. Класифікація музичних жанрів народного мистецтва. Походження найменувань.

11. Етнонаціональна специфіка музичного виховання у полікультурному просторі України Таврії, Півдня України.

12. Організація процесу слухання музики дітьми ДНЗ. Основні етапи ознайомлення дітей дошкільного віку з музичним твором. Художньо-творча діяльність дітей у процесі  музичного сприймання Музичний репертуар для дітей дошкільного віку. Принципи відбору музичного репертуару для сприймання. Організації процесу сприймання музики дітьми дошкільного віку. Педагогічна технологія організації художнього сприйняття дітьми музичних творів. 

13. Організація дитячої виконавської діяльності в ДНЗ.  Відбір репертуару для дитячого виконавства. Вимоги до дитячого пісенного репертуару. Педагогічний потенціал дитячої виконавської діяльності. Розвиток музично-ритмічних рухів у дошкільному віці. 

14. Відбір музичного репертуару, що стимулює дитячу творчість. Організація педагогом і музичним керівником умов для проявів дитячої музичної творчості. Технологія навчання дітей створенню музично-художніх образів. Технологія стимулювання дитячих музичних імпровізацій. Основні наочні посібники та аудіокасети до них. Рекомендована література з музики та музичних розробок свят. Використання матеріалів дитячих музично-театральних спектаклів. 

15. Види творчих завдань. Музично-дидактичні ігри. Музично-ритмічні рухи. Гра на дитячих музичних інструментах. 
І змістовий модуль:  Музика як вид мистецтва і предмет виховання.

Плани лекцій

Змістовий модуль 1. Теоретичні основи музичного виховання й розвитку дітей дошкільного віку

Лекція 1. Музичне виховання і розвиток дітей дошкільного віку в контексті

сучасних концепцій дитинства (2 год.)   
1. Теоретичні  та методологічні завдання курсу музичного виховання.

2.  Етнонаціональна специфіка музичного виховання у полікультурному просторі України. Джерела виникнення суспільного дошкільного музичного виховання.
3. Сучасні нормативні документи та вимоги при вивченні курсу.
4. Становлення вітчизняної теорії та практики музичного виховання наприкінці XIX - першій половині XX століття.
5. Зв’язок курсу з іншими навчальними дисциплінами: фольклористикою, мистецтвознавством, культурологією, дошкільною педагогікою, дитячою психологією, народознавством, історією, географією.

Ключові поняття теми: становлення теорії та методики музичного виховання; розвиток теорії та методики музичного виховання; сучасна проблематика досліджень з музичного виховання і розвитку дітей в Україні.
Лекція 2. Музична культура в професійній діяльності сучасного педагога дошкільного навчального закладу (2год.). 
1. Завдання музичного виховання й розвитку дітей дошкільного віку в контексті різних концепцій дитинства. 
2. Гуманна спрямованість сучасних програм з музичного виховання в Україні та близькому зарубіжжі ("Малятко", "Дитина", "Дитина в дошкільні роки", "Зернятко", „Джерела" та інші).
3. Структурні компоненти програми з музичного виховання як вираження авторської позиції. Основні програмові завдання, зміст, засоби, форми організації музичного виховання дітей у вітчизняних програмах.
4. Відображення вікової динаміки музичного розвитку дітей через різні структурні компоненти (завдання; види музичної діяльності; репертуар; показники музичного розвитку тощо) у вітчизняних сучасних програмах ("Малятко", "Дитина", "Дитина в дошкільні роки" та в ін.) різних авторів (Т.Науменко; Л.Левченко, А.Шевчук; Т.Сорока та ін.).
Ключові поняття теми: концепція дитинства; гуманність; Структурні компоненти; програма.

Лекція 3.Дитинство як предмет міждисциплінарного дослідження (2 год.)
1. Роль музики в зарубіжних теоріях суспільного дошкільного виховання (Ж.Далькроз, К.Орф, Ф.Фребель, Р.Штайнер та інші).
2. Розвиток теорії та методики музичного виховання на сучасному етапі під впливом психолого-педагогічних досліджень (Н.Ветлугіна, О.Горшкова, К.Тарасова, Б.Теплов, О.Радинова та інші).
3. Сучасні дослідження українських вчених з проблем музичного виховання і розвитку дітей (С.Акішев, С.Науменко, Т.Науменко, А.ЦЬзвчук, С.Шоломович та інші).
4. Сучасні концепції розуміння дитинства( Д. Эльконін, Д. Фельдштейн, Ш. Амонашвілі, В. Кудрявцев, А. Орлов, Я. Корчак та ін.).
Ключові поняття теми: концепція дитинства, музично-естетичний, гармонійний і різнобічний розвиток в процесі музичної діяльності, діагностика, музикальність, музичні задатки, музичні здібності, емоційний відгук на музику, креативність, музичний слух, чуття ритму, музичне мислення, музична уява, музична пам'ять, музичне сприймання, виконавство, творчість, види і форми організації музичної діяльності.

Лекція 4. Проблема цілісного розвитку дитини дошкільного віку(2 год.)  

1. Загальна музикальність як особистісна характеристика дитини. Поняття музичних задатків, музикальності та музичних здібностей. Дослідження Б.Теплова "Психологія музичних здібностей". 

2. Соціокультурний, педагогічний і психологічний аспекти проблеми розвитку музичних здібностей у дошкільному дитинстві. Психолого-педагогічні умови розвитку музичних здібностей дошкільника. 
Ключові поняття теми: музикальність, музичні задатки, музичні здібності.  
Лекція 5. Планування педагогічної роботи музичних керівників ДНЗ (2 год.)  
1. Планування педагогічної роботи музичних керівників ДНЗ. Складові професійної майстерності музичного керівника. Загальна та духовна культура педагога. Професійно-педагогічна компетентність. Загально педагогічні вміння і здібності. Культура праці. Питання співпраці  й співтворчості працівників ДНЗ і батьків. 
2. Функції завідувача та вихователя-методиста ДНЗ з питань музичного виховання. 
3. Складові професійної майстерності музичного керівника. 
4. Роль батьків в процесі цілісного музичного виховання й розвитку дітей дошкільного віку. Інтеграція родинних традицій, свят і обрядів у форми культурогенної життєдіяльності сучасної сім’ї.
5. Класифікація дитячого музичного репертуару в програмах. Умови ефективної реалізації програми з музичного виховання дітей в ДНЗ.
Ключові поняття теми: програма з музичного виховання, структурні компоненти програми; завдання, зміст, засоби, форми організації музичного виховання дітей; вікова динаміка музичного розвитку дітей; умови реалізації програми. планування, перспективний план, календарний план, компоненти плану, планування музично-театралізованого свята і розваги тощо.

Змістовий модуль 2.  Національний пісенний фольклор – основа музично-естетичного виховання

Лекція 6. Фольклор пестування(2 год)..

1. Фольклор пестування.

Ключові поняття теми: пестування , колискова, забавлянка, утішка, потішка тощо 
Лекція 7. Ігровий фольклор. (2 год).

1. Ігровий фольклор.

Ключові поняття теми: гра, кузьмарки, дражнили, га дульки…

Лекція 8. Позаігровий фольклор (2 год).

1. Позаігровий фольклор. 

Ключові поняття теми: календарно-обрядовий цикл, колядки, щедрівки, гагілки, маївки…
Змістовий модуль 3.  Види музичної діяльності. Методика музичного виховання й розвитку дітей дошкільного віку.

Лекційний модуль 3.

Лекція 9.  Жанрова система музичної культури ( 2 год). 

1. Класифікація музичних жанрів. 

2. Походження найменувань музичних жанрів.

Ключові поняття теми: музичний жанр, класифікація.
Лекція 10. Жанри народного мистецтва (2 год).

1. Класифікація музичних жанрів народного мистецтва. 

2. Походження найменувань.

3. Народна музика як вокальна, інструментальна, вокально-інструментальна і музично-танцювальна творчість народу. Народний хор, оркестр народних інструментів, українські "троїсті музики", ансамбль народного танцю.
Ключові поняття теми: історичний підхід, синкретичне мистецтво, побутові жанри музики, музичний фольклор, традиції музичного фольклору, види музичного мистецтва (вокальна, інструментальна).
 Лекція 11.  Жанрова характеристика дитячого музичного фольклору (2 год).  

1. Дитячий музичний фольклор.  Класифікація дитячого музичного фольклору.

2.  Педагогічне значения музичного національного дитячого фольклору. 

3. Дитячий національний пісенний фольклор Таврійського краю. 

4. Естетичне виховання засобами музичного фольклору України. Педагогічне значення  українського музичного дитячого фольклору Календарна обрядовість. Хороводи.

Ключові поняття теми: естетичне виховання, музичний фольклор . Таврійського краю.  Хороводи.

Лекція 12. Дитяча музична діяльність у дитячому садку. Форми занять. (2 год).
1. Організація дитячої виконавської діяльності в ДНЗ.  Відбір репертуару для дитячого виконавства. Вимоги до дитячого пісенного репертуару. Педагогічний потенціал дитячої виконавської діяльності. 
2. Розвиток музично-ритмічних рухів у дошкільному віці.
3.  Організація самостійної музично-творчої діяльності дітей дошкільного віку. Відбір музичного репертуару, що стимулює дитячу творчість.
4.  Технологія стимулювання дитячих музичних імпровізацій. 
5. Основні наочні посібники та аудіокасети до них. Рекомендована література з музики та музичних розробок свят. 
6. Використання матеріалів дитячих музично-театральних спектаклів.
7. Поняття про жанри професійного музичного мистецтва - опера, оперета, симфонічна музика, балет. Взаємозв'язок народної та професійної музики. Поняття сучасної музики.
Ключові поняття теми: види дитячої музичної діяльності; слухання музики; музичне виконавство дітей; співи, музично-ритмічні рухи, гра на дитячих музичних інструментах, музично-дидактичні ігри; навички музично-рухової діяльності; прийоми навчання дітей основним видам музичної діяльності; дії вихователя у формуванні музичних навичок дітей.
Лекція 13. Урахування вікових і індивідуальних особливостей дітей дошкільного віку в процесі слухання музичних творів (2 год).

1. Організація процесу слухання музики дітьми ДНЗ. Основні етапи ознайомлення дітей дошкільного віку з музичним твором. 
2. Художньо-творча діяльність дітей у процесі  музичного сприймання .
 Ключові поняття теми: музичний твір, музичне сприймання, художньо-творча діяльність.
Лекція 14. Організація самостійної музично-творчої діяльності дітей дошкільного віку (2 год.)
1. Відбір музичного репертуару, що стимулює дитячу творчість. 

2. Організація педагогом і музичним керівником умов для проявів дитячої музичної творчості.

3.  Технологія навчання дітей створенню музично-художніх образів.

4.  Технологія стимулювання дитячих музичних імпровізацій. 

5. Основні наочні посібники та аудіокасети до них. Рекомендована література з музики та музичних розробок свят. 

6. Використання матеріалів дитячих музично-театральних спектаклів. 

Ключові поняття теми:  дитяча творчість, дитяча музична творчість, технологія, імпровізація, розробка свята.
Лекція 15. Музично-дидактичні ігри для дітей дошкільного віку(2 год). 

1. Види творчих завдань.
2.  Музично-дидактичні ігри. Музично-ритмічні рухи.
3.  Гра на дитячих музичних інструментах.
4. Методи навчання дітей музичної діяльності: наочно-слуховий, словесний,
           практичний, проблемно-пошуковий. Репродуктивні та продуктивні способи дій.
5. Художнє виконання мистецького твору як специфічний наочно-слуховий метод залучення дитини до музичного мистецтва. 
6. Виразний показ прийомів виконавства як практичний метод навчання в співах, рухах, грі на музичному інструменті. 
7. Наочно-слухові і практичні прийоми розвитку музично-сенсорних здібностей дітей в процесі навчання дітей музично-дидактичним іграм. 
8. Проблемно-пошуковий метод і прийоми залучення дітей до самостійної творчої музичної діяльності.
Ключові поняття теми: музично-дидактичні ігри, дитячі музичні інструменти, музично-ритмічні рухи, метод, прийом; наочно-слухові, вербальні, наочно-образні, практичні, проблемно-пошукові прийоми залучення дітей до музичної діяльності.
Тематика практичних занять 

Практичний модуль 

1. Планування педагогічної роботи музичних керівників ДНЗ.

2. Складові професійної майстерності музичного керівника

3. Діагностичне обстеження музичного виховання й розвитку дітей молодшого дошкільного віку

4. Жанрова характеристика дитячого музичного фольклору

5. Музичний фольклор пестування

6. Музичний ігровий фольклор

7. Музичний позаігровий дитячий фольклор

8. Структура і своєрідність музично-художньої діяльності дошкільників
9. Організація процесу слухання музики дітьми ДНЗ.

10. Організація дитячої виконавської діяльності в ДНЗ.

11. Організація самостійної музично-творчої діяльності дітей дошкільного віку.

12. Музично-дидактичні ігри для дітей дошкільного віку

13. Питання співпраці  й співтворчості працівників ДНЗ і батьків.

МОДУЛІ ПРАКТИЧНОЇ РОБОТИ 

Практичне заняття №1. Планування педагогічної роботи музичних керівників ДНЗ (2год.)

Мета. Опрацювати основні положення Закону „Про дошкільну освіту”, „Базовий компонент дошкільної освіти в Україні про музичний розвиток дітей дошкільного віку”, планування педагогічної роботи музичних керівників ДНЗ.

План

1. „Базовий компонент дошкільної освіти в Україні про музичний розвиток дітей             дошкільного віку”.
2. Календарний план роботи.

3. План проведення масових заходів, дійств музично-естетичного циклу.
 4. Щоденник обліку індивідуальної роботи з дітьми.
 5. Щоденник обліку гурткової роботи.
 6. Планування педагогічної роботи музичних керівників ДНЗ.

Завдання

Скласти один із обов’язкових документів музичних керівників дошкільних навчальних закладів ( за вибором).
Рекомендації

Звернути увагу на те, що у сфері «Культура» три змістові лінії і мистецька діяльність  дошкільника є важливою складовою системи естетичного виховання». «Світ мистецтва»  (субсфера) розглядається за принципом інтеграції.

Документація – є відображенням наявності зв’язку між різними формами роботи, тому планування рекомендується з метою продуктивного використання робочого часу.
Література

1. Інструкція про ділову документацію в дошкільних закладах // Дошкільне виховання. – 1998. №№ 11-12. – С. 4 – 6.

2. Планування освітнього процесу в сучасному дошкільному закладі // Дошкільне виховання. – 2002. № 11. – С. 12 – 14.

3. Про планування освітнього процесу в дошкільному навчальному закладі: Інструктивно-методичний лист МОН України // Дошкільне виховання. – 2002. № 10. – С. 3

4. Рибальська Н. Календарне планування музичних занять // Палітра педагога – 2003. №3. – С. 27 – 31.

5. Мерзлякова С. Планирование и анализ работы по музыкальному воспитанию // Дошкольное воспитание. 2000. - №1. – С. 121-126.

Практичне заняття №2. Складові професійної майстерності музичного керівника (2год.)

Мета. Розкрити складові професійної майстерності музичного керівника ДНЗ.
План

1. Загальна та духовна культура педагога.

2. Професійно-педагогічна компетентність.

      3. Загально педагогічні вміння і здібності.

      4. Культура праці.

Завдання

1. Висвітлити у пам’ятці – розгортці загальнопедагогічні уміння та здібності музичного керівника та вихователя:

· гностичні;

· конструктивні;

· організаторські;

· комунікативні.

1. Скласти один із обов’язкових документів музичних керівників дошкільних навчальних закладів ( за вибором).
Рекомендації

 Щоб достатньою мірою оволодіти організаторськими здібностями, музичний керівник і вихователь повинні знати  теорію і методику музичного виховання на сучасному рівні. Звернути увагу на слова «мораль», «естетика», «культура», «функція», «культура праці».
Література

1. Музичне виховання у дошкільному навчальному закладі: Збірник методичних матеріалів / Упор. І. Романюк. – Тернопіль: Мандрівець, 2007. – 104 с.

2.  Романюк І. Управлінська діяльність керівника дошкільного навчального закладу. – Миколаїв, 2006. – 111 с.

Практичне заняття №3. Діагностичне обстеження музичного виховання й розвитку дітей молодшого дошкільного віку (2 год.)

Мета. Сформувати поняття про види та етапи музичної діагностики дітей ДНЗ 
План

1. Діагностичне обстеження музичного виховання, розвитку й музичних здібностей дітей молодшої групи ДНЗ.

2. Діагностичне обстеження музичного виховання, розвитку й музичних здібностей дітей середньої групи ДНЗ.

Завдання

Розробити два діагностичних пакети:

· діагностика загальних музичних здібностей дітей молодшого та середнього дошкільного віку.
Рекомендації

 Розвиток музичних здібностей дітей ДНЗ відбувається в результаті ґрунтовно продуманої та правильно визначеної педагогічної діяльності. Діагностичне обстеження музичного виховання, розвитку й музичних здібностей дітей визначається показниками ладового відчуття, музичними слуховими уявленнями, відчуттям ритму (О. Радинова, А Катинене). Опрацюйте це питання за зазначеною методичною літературою.
Література

1. Музичне виховання у дошкільному навчальному закладі: Збірник методичних матеріалів / Упор. І. Романюк. – Тернопіль: Мандрівець, 2007. – 104 с.

2. Гогоберидзе, В. Деркунская Теория и методика музыкального воспитания детей дошкольного возраста: Учеб. пособие для студ. высш. учеб. заведений  -  М.: Издательский центр „Академія”, 2005. – 320 с.

3. Ростовський О. Методика викладання музики в початковій школі. - Тернопіль: Навчальна книга - Богдан, 2000. – 216 с.
Практичне заняття № 4. Діагностичне обстеження музичного виховання й розвитку дітей молодшого дошкільного віку (2 год.)

Мета. Сформувати поняття про види та етапи музичної діагностики дітей ДНЗ 
План

1. Діагностичне обстеження музичного виховання, розвитку й музичних здібностей дітей старшої групи ДНЗ.

Завдання

Розробити діагностичний пакет:

· діагностика особистих музичних здібностей.

Рекомендації

 Розвиток музичних здібностей дітей ДНЗ відбувається в результаті ґрунтовно продуманої та правильно визначеної педагогічної діяльності. Діагностичне обстеження музичного виховання, розвитку й музичних здібностей дітей визначається показниками ладового відчуття, музичними слуховими уявленнями, відчуттям ритму (О. Радинова, А Катинене). Опрацюйте це питання за зазначеною методичною літературою.
Література

1. Музичне виховання у дошкільному навчальному закладі: Збірник методичних матеріалів / Упор. І. Романюк. – Тернопіль: Мандрівець, 2007. – 104 с.

2. Гогоберидзе, В. Деркунская Теория и методика музыкального воспитания детей дошкольного возраста: Учеб. пособие для студ. высш. учеб. заведений  -  М.: Издательский центр „Академія”, 2005. – 320 с.

3. Ростовський О. Методика викладання музики в початковій школі. - Тернопіль: Навчальна книга - Богдан, 2000. – 216 с.
Практичне заняття №5.Жанрова характеристика дитячого музичного фольклору(2 год.) 

Мета. Розглянути класифікацію дитячого музичного фольклору.

План

1. Національний дитячий музичний фольклор - поліфункціональне етнокультурне явище.

Завдання

1. Занотувати свята в яких діти беруть активну участь разом із дорослими.

2. Проілюструвати дитячі хороводи, добрати музичний матеріал на CDR.
Рекомендації
Дана тема передбачає ознайомлення з основними видами національного дитячого музичного фольклору. Необхідно довести, що дитячий музичний фольклор є невід’ємною частиною сучасного навчально-виховного процесу. Студенти повинні знати і вміти робити типологічний аналіз дитячого музичного фольклору на генезисному, словесному, музичному та виконавському рівні.

Література

1. Другальов В.В. Історія, розвиток та сучасний стан пісенної культури і обрядів Голопристанщини: За підсумками досліджень фольклорно-етнографічних експедицій до Голопристаиського району / Міністерство культури і мистецтв України; Управління культури  Херсонської облдержадміністрації; Обласний  центр народної творчості. — Херсон: Просвіта, 2001. — 140 с.

2. Владимирова А. Л. Уроки музики засобами народознавства, як чинник розвитку творчих здібностей молодших школярів. Педагогічні науки:  Зб. наук. праць. Випуск 16. – Херсон: Айлант, 2000. - С. 220-225.
3. Іваницький А. І. Український музичний фольклор. Підручник для вищих учбових закладів. – Вінниця: НОВА КНИГА, 2004. – 320с.
4. Лановик М., Лановик З. Українська усна народна творчість.  – К.: „Знання Прес”, 2001. – 592 с.

5. Смоляк О. С. Український дитячий музичний фольклор. – Тернопіль: „Лілея”, 1998. – 78с.

6. Юцевич Ю. Музика. Словник-довідник. – Тернопіль: „Навчальна книга –Богдан”, 2003. – 352 с.

Практичне заняття №6. Музичний фольклор пестування (2 год.)

Мета: Розкрити значимість дитячого музичного фольклору пестування.

План

1. Дитячий музичний фольклор пестування.

Завдання

1. Занотувати приклади дитячого музичного фольклору пестування.

2. Вивчити напам’ять колискову пісню (за вибором).

3.  Продемонструвати п’ять  різновидів забавлянок. Дати характеристику видам забавлянок.

Рекомендації

 Дана тема передбачає ознайомлення з основними видами національного дитячого музичного фольклору. Необхідно довести, що дитячий музичний фольклор є невід’ємною частиною сучасного навчально-виховного процесу. Студенти повинні знати і вміти робити типологічний аналіз дитячого музичного фольклору на генезисному, словесному, музичному та виконавському рівні.

Література

1.   Верховинець В. М. Весняночка. - К.: „Муз. Україна”,   1989.  - 343 с. 

2. Колискові пісні та забавлянки. ./ Упоряд.: Довженок Г. В., Луганська К. М. – К.: Наук. думка, – 1984. – 472 с.: нот. – (Укр. нар творчість).

3. Скуратівський В. Дідух: Свята українського народу.— К.: Освіта, 1995.—272с.

4. Скуратівський В. Погостини, або дванадцять мандрівок у глибину століть. К.:Веселка, 1990. – 128 с.

5. Скуратівський В. Святвечір. [У 2 к.]. – К.: Вироб. – комерц. фірма „Перлина”, 1994. – (Укр. пізнав. б-ка „Земляни” Сер. „Українці”). К. І. – 288 с.: іл.

6. Скуратівський В. Святвечір. [У 2 к.]. – К.: Вироб. – комерц. фірма „Перлина”, 1994. – (Укр.. пізнав. б-ка „Земляни” Сер. „Українці”). К. ІІ. – 192 с.: іл.

7. Паронова В., Шевченко Н., Дем'янчук В. Пори' року. Частина І (осінь, зима): Збірка пісень для дітей дошкільного і молодшого шкільного віку. Тернопіль: Навчальна  книга -  Богдан, 2004. — 96 с.

Практичне заняття №7. Музичний ігровий фольклор (2 год.)

 Мета: Розкрити значимість дитячого музичного ігрового фольклору.

План

1. Характеристика дитячого музичного ігрового фольклору.

2. Лічилки. Мовчанки. Гадульки. Перевертні. Надокучливі казки.

3.  Голосилки. Ігрові звукосполучення. Інтонування-вигук. Інтонування - звернення.  

            Співоргра. Музична ритмізація.

4. Ігри-хороводи.

5. Співомовки з різновидами.

6. Театралізовані казки. Казки з музичними фрагментами. Римування казкової мови. 

Завдання

1. Знайти матеріал і проаналізувати ігровий музичний дитячий фольклор.

2. Зробити абетку за мотивами ігрового музичного дитячого фольклору.

3. Прочитати напам’ять три лічилки, дві надокучливі казки, дві співомовки (за вибором).

4. Розказати хід гри-хороводу (за вибором).

5. Підготувати  казку з музичними фрагментами.
Рекомендації
 Дана тема передбачає ознайомлення з основними видами національного дитячого музичного фольклору. Необхідно довести, що дитячий музичний фольклор є невід’ємною частиною сучасного навчально-виховного процесу. Студенти повинні знати і вміти робити типологічний аналіз дитячого музичного фольклору на генезисному, словесному, музичному та виконавському рівні.
Література:

1. Артемова Л. В. „Театр і гра”. Вдома, у дитячому садку, в школі: - К.: Томіріс, 2002. – 291 с. 

2. Богуш А. М., Лисенко Н. В. Українське народознавство в дошкільному закладі: Навч. Посіб – 2-ге вид,, переробл. І допов. – К.: Вища шк.., 2002. – 407 с.

3. Веселка. Антологія української літератури для дітей в трьох томах. -  К. : Веселка, 1985. 675 с.
4. Воропай О. Звичаї нашого народу.  – К.: Мале видавниче підприємство „Оберіг”, Т. І, 1991. – 456 с.

5. Воропай О. Звичаї нашого народу.  – К.: Мале видавниче підприємство „Оберіг”, Т. ІІ, 1991. – 447 с.

6. Лановик М., Лановик З. Українська усна народна творчість.  – К.: „Знання Прес”, 2001. – 592 с.

7. Дитячі пісні та речитативи ./ Упоряд.: Довженок Г. В., Луганська К. М. – К.: Наук. думка, – 1991. – 448 с.: нот. – (Укр. нар творчість).

8. Де  живе жар-птиця?: 36.: Для  мол. і серед, шк. віку / Записав  І. І.  Гурин; Упоряд. і передм. М. К. Дмитренка; Худож. О. В. Петренко.— К.: Веселка. 1991.— 206.с: іл.

Практичне заняття № 8. Музичний позаігровий дитячий фольклор (2 год.)

Мета: Розкрити значимість дитячого музичного ігрового фольклору.

План

1. Дитячий музичний позаігровий фольклор.

2. Пісні про навколишнє життя. Пісні-монологи. Пісні-діалоги.

3. Танцювальні пісні. Жартівливі пісні.

4. Пародії. Прозивалки. Дражнилки. Мирилки. Суперечки. Повтори. Каламбури.

            Спотиканки. Небилиці.

5. Колядки. Щедрівки. Віншівки. Пісні „дійсної весни” („царинні” пісні, гаївки,

      гагілки, глагівки...). Травневі пісні ( маївки, марена, моряна, водяна...). Жниварські 

      пісні. Купальські пісні.

6. Пісні-драматизації. Картинки-образи. Кондаки.

Завдання

1. Знайти матеріал і проаналізувати позаігровий музичний дитячий фольклор.

2. Систематизувати пісні за тематичними ознаками. Скласти тематичний каталог позаігрового музичного дитячого фольклору для кожної вікової групи дітей дошкільного віку.

3. Вивчити напам’ять пародію, прозивалку,  дражнилку, мирилку,  суперечку, повтор, каламбур, спотиканку, небилицює

4. Складіть тлумачний словник видів позаігрового музичного дитячого фольклору.

Рекомендації
Дана тема передбачає ознайомлення з основними видами національного дитячого музичного фольклору. Необхідно довести, що дитячий музичний фольклор є невід’ємною частиною сучасного навчально-виховного процесу. Студенти повинні знати і вміти робити типологічний аналіз дитячого музичного фольклору на генезисному, словесному, музичному та виконавському рівні.
Література:

1. Богуш А. М., Лисенко Н. В. Українське народознавство в дошкільному закладі: Навч. Посіб – 2-ге вид,, переробл. І допов. – К.: Вища шк.., 2002. – 407 с.

2. Веселка. Антологія української літератури для дітей в трьох томах. -  К. : Веселка, 1985. 675 с.

3. Воропай О. Звичаї нашого народу.  – К.: Мале видавниче підприємство „Оберіг”, Т. І, 1991. – 456 с.
4. Воропай О. Звичаї нашого народу.  – К.: Мале видавниче підприємство „Оберіг”, Т. ІІ, 1991. – 447 с.
5.  Дитячі пісні та речитативи ./ Упоряд.: Довженок Г. В., Луганська К. М. – К.: Наук. думка, – 1991. – 448 с.: нот. – (Укр. нар творчість).

6. Де  живе жар-птиця?: Для  мол. і серед. шк. віку / Записав  І. І.  Гурин; Упоряд. і передм. М. К. Дмитренка; Худож. О. В. Петренко.— К.: Веселка. 1991.— 206.с: іл.

7. Лановик М., Лановик З. Українська усна народна творчість.  – К.: „Знання Прес”, 2001. – 592 с.
8. Плачинда С. Словник давньоукраїнської міфології. – К.: Велес, 2007. – 240 с. – Серія: Культурна спадщина України.

9. Фольклор для наймолодших: Заняття вихователя і логопеда / упоряд. Т. Вороніна. – К.: Вид. дім „Шкіл. світ”: Вид. Л. Галіцина, 2005. – 128 с. – (Б-ка „Шкіл. світу”).
10.  Фольклорні записи Марка Вовчка та Опанаса Марковича / Упорядник О. І Дей. – Київ: - Наукова думка, 1983. – 528 с.
Змістовий модуль 3.  Методика музичного виховання й розвитку дітей дошкільного віку. Види музичної діяльності
Практичне заняття № 9. Структура і своєрідність музично-художньої діяльності дошкільників (2 год.)
Мета: Розглянути засоби та прийоми музично-художньої діяльності в  взаємодії людини з музикою. 

План

1. Структура  музично-художньої діяльності.
2. Зміст музично-художньої діяльності.
3. Виконання музики.

4. Музичне сприймання, художнє сприйняття.
5. Творчість у музично-художній діяльності. 
Завдання

1. Підготувати для аудиторного прослуховування один з найулюбленіших дитячих музичних творів. Скласти до нього анотацію ( автор, історія створення, виконавець...). Обґрунтувати даний вибір. 

2. Поповнити тезаурус. Розкрити зміст слова „музика”.

Рекомендації
Невід’ємною складовою успіху музичного навчання і виховання є знання про вікові та фізіологічні особливості учня. Дана тема передбачає ознайомити студентів з конкретними методичними прийомами дослідження міжособистісних відносин. На практиці необхідно засвоїти методи, вміння, засоби музично-естетичного діяльності дошкільників, що передбачають розвиток сенсорної, емоційної, чуттєвої сфер, а також образно-асоціативного мислення, загальних і спеціальних здібностей та якостей. 
Література:

1. Гогоберидзе, В. Деркунская Теория и методика музыкального воспитания детей дошкольного возраста: Учеб. пособие для студ. высш. учеб. заведений  -  М.: Издательский центр „Академія”, 2005. – 320 с.

2.  Кленов А. Там где музика живет. – М., 1994.

3. Ветлугина Н. Музыкальный буквар. – М., 1989.

4. Ветлугина Н., Кенеман А. Теория и методика музыкального воспитания в детском саду. – М.,1983.

5. Кабалевский Д. Как рассказывать детям о музыке. – М.,1977.

Практичне заняття №10. Організація процесу слухання музики дітьми ДНЗ (2 год.)

Мета: Розкрити педагогічну технологію організації художнього сприймання дітьми ДНЗ  музичних творів. 

План

1. Організації процесу сприймання музики дітьми дошкільного віку. 

2. Принципи відбору музичного репертуару для сприймання.

      3. Урахування вікових і індивідуальних особливостей дітей дошкільного віку в процесі

          слухання музичних творів.

Завдання

  1. Знайти, записати і продемонструвати музичний репертуар для слухання ( не менше десяти) дітьми молодшої, середньої та старшої груп дитячого садка.
Рекомендації

Музичне сприймання слід розглядати як основу засвоєння дошкільниками втіленого в музичному мистецтві досвіду емоційно-естетичного ставлення до дійсності. Аналізуючи музичні твори радимо керуватися методичними вказівками на сторінках 46-47. (Ростовський О. Я. Методика викладання музики в початковій школі. – Тернопіль: Навчальна книга – Богдан, 2000. – 216 с.)
Література:

1. Алієв Ю. Методика музичного виховання дітей (від дитячого садка до початкової школи). - Воронеж, 1998.

2. Ветлугина Н. Музичне виховання в дитячому садку. - М., 1981.
3. Назайкинский Е. Музичне сприйняття як проблема музыкознания // Сприйняття музики. - М., 1980.
4. Ростовський О. Педагогіка музичного сприймання. - К.: ІЗИН, 1997. - 248с.

Практичне заняття № 11. Організація процесу слухання музики дітьми ДНЗ (2 год.)

Мета: Розкрити педагогічну технологію організації художнього сприймання дітьми ДНЗ  музичних творів. 

План

     1. Художньо-творча діяльність дітей у процесі  музичного сприймання.

     2. Музичний репертуар для слухання дітьми дошкільного віку. 

Завдання

1. Підготуватися до слухового музичного диктанту за репертуаром програми ДНЗ.
Рекомендації

Музичне сприймання є основою усіх видів музичної діяльності. Цей аспект яскраво розкрито в праці Ростовського О. Я. «Педагогіка музичного сприймання», а також аналізуючи музичні твори радимо керуватися методичними вказівками на сторінках 46-47. (Ростовський О. Я. Методика викладання музики в початковій школі. – Тернопіль: Навчальна книга – Богдан, 2000. – 216 с.)
Література:

2. Алієв Ю. Методика музичного виховання дітей (від дитячого садка до початкової школи). - Воронеж, 1998.

3. Ветлугина Н. Музичне виховання в дитячому садку. - М., 1981.
4. Назайкинский Е. Музичне сприйняття як проблема музыкознания // Сприйняття музики. - М., 1980.
5. Ростовський О. Педагогіка музичного сприймання. - К.: ІЗИН, 1997. - 248с.

Практичне заняття № 12. Організація дитячої виконавської діяльності в ДНЗ (2 год.)

Мета: Розкрити педагогічну технологію організації дитячої виконавської діяльності

План

1. Вимоги до дитячого пісенного репертуару.

      2. Діапазон дитячого співацького голосу дошкільного віку.

      3. Педагогічний потенціал дитячої виконавської діяльності.
Завдання

      Добрати музичний репертуар для вокально-хорового виду виконавської діяльності 

дітей дошкільного віку кожної групи (загальні, спеціальні):

Рекомендації

На початковому етапі слід розкрити поняття «музикальність». Визначити провідні компоненти, завдяки яким розвиваються музичні сенсорні здібності учнів. Як зазначають психологи необхідно «йти від виховання музичного слуху в широкому розумінні слова до виховання його у вузькому розумінні через їх взаємовплив і взаємозв’язок до повної єдності» [3].
Література:

1. Вихователь. Діти. Музика щодня / Сост. Е. Ф. Герасименко й ін. - Спб., 1997.

2. Паронова В., Шевченко Н., Дем'янчук В. Пори' року. Частина І (осінь, зима): Збірка пісень для дітей дошкільного і молодшого шкільного віку. Тернопіль: Навчальна  книга -  Богдан, 2004. — 96 с.

3. Тарасов Г.Психологические особенности музыкального обучения младших школьников// Музыка в школе. – 1983 – №2. – С. 14-18.

Практичне заняття № 13. Організація дитячої виконавської діяльності в ДНЗ (2 год.)

Мета: Розкрити педагогічну технологію організації дитячої виконавської діяльності

План

1. Відбір репертуару для дитячого виконавства.

2. Розвиток музично-ритмічних рухів у виконавській діяльності дітей дошкільного віку

Завдання

      Добрати музичний репертуар для танцювального та інструментального виду виконавської діяльності дітей дошкільного віку кожної групи (загальні, спеціальні):

Рекомендації

Студентам необхідно пам’ятати, що дитяча музична творчість є органічним елементом різних видів музичної діяльності: співу, слухання музики, гри на дитячих музичних інструментах тощо. Роботи провідних спеціалістів допоможуть вам зануритися у складний і суперечливий процес керівництва дитячою художньою творчістю. 
Література:

1. Горшкова Е. Учимося танцювати. Шлях до творчості. - М., 1993.
2. Ветлугіна Н. Дитячий оркестр. - М., 1976.
3. Белова Е. Обдарованість маляти: розкрити, зрозуміти, підтримати. - М., 1998.
Практичне заняття №14. Організація самостійної музично-творчої діяльності дітей дошкільного віку(2 год.)

Мета:  Розкрити значимість технології навчання дітей до створення музично-художніх образів засобами стимулювання дітей до музичних імпровізацій.

План

1. Відбір музичного репертуару, що стимулює дитячу творчість. 

2. Організація педагогом і музичним керівником умов для проявів дитячої музичної

    творчості. Багатогранність музичного мистецтва.

     3. Рекомендована література з музики та розробоки музичних свят. Основні наочні

         посібники та аудіокасети до них.

4. Методика проведення дитячих музично-театральних спектаклів. Специфіка

   організації дитячої музичної творчої діяльності.

Завдання

Розробити методичні листи для вихователів на тему: „Музична творчість дітей дошкільного віку” (об’єм – 4 сторінки комп’ютерного набору).

Рекомендації

Творчий процес сприяє розвиткові в дітей мислення, уяви, спостережливості, активності, позитивних емоцій, а також спеціальних музичних здібностей, через те творчість у музичній діяльності має бути невід’ємним компонентом кожного заняття.  Особливо важливо не пропустити сенситивний період-дошкільний. Сучасна  методична література й досвід досвідчених вихователів дозволить вам розкрити це питання. 
Питання для обговорення

Література:

1. Буренина А. Від гри до спектаклю. - Спб., 1996.

2. Зиміна А. Перші кроки у творчості. - М., 1997.

3. Каплунова И., Новоскольцева И. Музика й чудеса. Музично-рухові фантазії: Посібник для музичних керівників дитячих дошкільних установ. - Спб., 2003.

4. Морєва Н. Музичні заняття й розваги в дошкільній установі: Методичний посібник для вихователя й музичного керівника дошкільної освітньої установи. - М., 2004.

5. Неменський Б. Мудрість краси. - М., 1981.

6. Эльконін Д. Психологія гри. - М., 1999.

Практичне заняття №15. Музично-дидактичні ігри для дітей дошкільного віку (2 год.)

Мета:  Розкрити значимість музично-дидактичних ігор у музично-ритмічному розвитку дітей дошкільного віку

План

1. Види музично-дидактичних ігор.

2.  Методика проведення музично-дидактичних ігор.
3. Музично-дидактичні ігри на розвиток відчуття ритму.
Завдання

1. Проілюструвати музично-дидактичну гру для дітей дошкільного віку 

Рекомендації

Вивчення музичної грамоти має бути цікавим і захоплюючим процесом. Цьому сприяють  гра, казка, творчість – важливі засоби навчання, виховання та розвитку дитини. Музично-дидактичні ігри є надійним джерелом плавного переходу від дошкільного періоду до початкової школи. 
Література:

1.  Ветлугина Н. Музыкальный букварь. – М., 1989.

2. Ветлугина Н., Кенеман А. Теория и методика музикального воспитания в детском саду. – М.,1983.

3. Гогоберидзе, В. Деркунская Теория и методика музикального воспитания детей дошкольного возраста: Учеб. пособие для студ. высш. учеб. заведений  -  М.: Издательский центр „Академія”, 2005. –320 с.

        5. Роот З. Музыкально-дидактические игры для детей дошкольного  возраста. – М., 2004.

Практичне заняття №16. Музично-дидактичні ігри для дітей дошкільного віку (2 год.)

Мета:  Розкрити значимість музично-дидактичних ігор у музично-ритмічному розвитку дітей дошкільного віку

План

1. Музично-дидактичні ігри на розвиток відчуття діатонічного слуху.
2.  Музично-дидактичні ігри на розвиток слуху і пам’яті.
3.  Музично-дидактичні ігри на розвиток звуковисотного слуху.
4.  Музично-дидактичні ігри на розвиток тембрового слуху.
Завдання

Виготовити музично-дидактичну гру. Проілюструвати її..
Рекомендації

Вивчення музичної грамоти має бути цікавим і захоплюючим процесом. Цьому сприяють  гра, казка, творчість – важливі засоби навчання, виховання та розвитку дитини. Музично-дидактичні ігри є надійним джерелом плавного переходу від дошкільного періоду до початкової школи. 
Література:

1.  Ветлугина Н. Музыкальный букварь. – М., 1989.

2. Ветлугина Н., Кенеман А. Теория и методика музикального воспитания в детском саду. – М.,1983.

3. Гогоберидзе, В. Деркунская Теория и методика музикального

    воспитания детей дошкольного возраста: Учеб. пособие для студ.

    высш. учеб. заведений  -  М.: Издательский центр „Академія”, 2005. –

    320 с.

4.  Кленов А. Там где музика живет. – М., 1994.

        5. Роот З. Музыкально-дидактические игры для детей дошкольного  возраста. – М., 2004.

Практичне заняття №17. Питання співпраці  й співтворчості працівників ДНЗ і батьків (2год.)

Мета: Визначити роль батьків в процесі цілісного музичного виховання й розвитку 

            дітей дошкільного віку в співтворчості з працівниками ДНЗ.

План

1. Функції завідувача та вихователя-методиста ДНЗ з питань музичного виховання.

2. Складові професійної майстерності музичного керівника.

3. Роль батьків в процесі цілісного музичного виховання й розвитку дітей дошкільного віку

Завдання

Розробити один із варіантів супровідних матеріалів дитини в процесі музичного виховання і розвитку (щоденник, альбом, діагностичну карту культурної сім’ї та ін.)
Рекомендації

Питання визначення ролі батьків в процесі цілісного музичного виховання й розвитку  дітей дошкільного віку в співтворчості з працівниками ДНЗ потребує знань, передового досвіду, вмінь керувати. Необхідним процесом є консультації, тестування батьків з питань естетичного виховання.
Література
1. Музичне виховання у дошкільному навчальному закладі: Збірник методичних матеріалів / Упор. І. Романюк. – Тернопіль: Мандрівець, 2007. – 104 с.

2. Романюк І. Управлінська діяльність керівника дошкільного навчального закладу. – Миколаїв, 2006. – 111 с.

3. Гогоберидзе, В. Деркунская Теория и методика музыкального воспитания детей дошкольного возраста: Учеб. пособие для студ. высш. учеб. заведений  -  М.: Издательский центр „Академія”, 2005. – 320 с.
Модуль самостійної роботи:

І модуль самостійної роботи

1. Теоретичні основи музичного виховання й розвитку дітей дошкільного віку.
2. Жанрова характеристика дитячого музичного фольклору 
3. Національний пісенний фольклор – основа музично-естетичного виховання.

ІІ модуль самостійної роботи

1. Національний пісенний фольклор – основа музично-естетичного виховання.

2. Основи методики музичного навчання і виховання дітей дошкільного віку 

	№
	Назва теми
	Зміст завдань


	Форми звіту
	Термін звіту

	1

2.

3.

4.
	 Теоретичні основи музичного виховання й розвитку дітей дошкільного віку.

Жанрова характеристика дитячого музичного фольклору 

Національний пісенний фольклор – основа музично-естетичного виховання

Основи методики музичного навчання і виховання дітей дошкільного віку 


	Опрацювати тематичну побудову музичних занять у дошкільних навчальних закладах і прослідкувати опору на музичний фольклор, через сприймання якого протягом віків формується уявлення про сутність людини, її духовність, красу і гармонію навколишнього світу. 

Знайти та опрацювати дитячий національний  пісенний фольклор Таврійського краю.

Зібрати і занотуйте вислови, вірші,

епіграми науковців, письменників,  діячів різних напрямків про українські народні пісні, танці, музику ( не менше десяти).

Скласти картотеку національних звичаїв і обрядів для дітей різних вікових груп дитячого садка ( не менше десяти).

Добрати народні пісні в текстах яких є елементи математики, географічні назви, українська символіка ( не менше  дванадцяти, 

Три пісні  (за вибором) вивчити напам’ять

Розглянути вікові особливості, фізичний і психічний розвиток дітей дошкільного віку щодо музичного навчання і виховання у ДНЗ.
Скласти тести за темами:

1. Сфера музичного досвіду  дітей дошкільного віку.

 2. Сфера сприймання музики дітей дошкільного віку.

3. Сфера співу дітей дошкільного віку.

4. Сфера творчих можливостей дітей дошкільного віку.

Розробити питання для оцінювання музичної зацікавленості дитини.

Розробити карту-схему спостереження за самостійною творчою діяльністю дитини дошкільного віку. 

Підготувати й провести фрагмент заняття за заданою темою.


	Письмова робота, розгорнутий план-конспект

Конспект

Папка

Таблиця

Реферат

Виступ

 Запис на носії CDR

Анкета

Карта-схема

Конспект
	18.09.10

10.10.10

24.10.10

17.11.10

21.11.10

12.02.10

15.03.10

16.04.10

18.05.10

Квітень-червень


ТЕМИ ДЛЯ САМОСТІЙНОЇ РОБОТИ

1. Діагностичне обстеження музичного виховання й розвитку дітей дошкільного віку. 

2. Мета і завдання, музично-естетичного розвитку дошкільників.

3.  Розвиток загального емоційного відгуку на музику як шлях особистісного і зокрема музичного розвитку дитини (Н.Ветлугіна)

4. . Розвиток емоційно-вольової сфери, виховання емоцій, почуттів, самостійності, активності, працелюбності дітей в процесі музичної діяльності.

5. Формування морально-ціннісного ставлення дітей до навколишнього, до творів мистецтва, його авторів, одне до одного, до дорослих в процесі музичної діяльності. 

6. Активізація пізнавально-інтелектуальних здібностей дітей в процесі музичної діяльності, виховання спостережливості, співпереживання, відповідальності, елементарної аналітичності (за Базовим компонентом дошкільної освіти).

7. Виховання у дітей творчого ставлення до музики і музичної діяльності, розвиток ініціативності, креативності. 

8. Вплив музики і музичних дій на загальний психофізичний стан організму дитини.

9. Характеристика музично-естетичного розвитку дітей перед вступом до школи на основі Базового компоненту дошкільної освіти в Україні.

КОНТРОЛЬНІ ТЕСТИ-ПИТАННЯ

1. Дитинство як самостійне поняття обгрунтувалося:

      а) на початку XVII століття;

      б) на початку XVIII століття;

      в) на початку XIХ століття.

2. Зміст дошкільної освіти, систематизований за сферами життєдіяльності „Природа”, „Культура”, „Люди”, „Я сам” розкрито:

      а) в програмі „Малятко”;

      б) в „Базовій програмі розвитку дітей дошкільного віку”;

      в) в програмі „Дитина в дошкільні роки”;

      г) в програмі „Дитина”;

      д) в програмі „ Українське дошкілля”.

3. Робота розуму та волі з власного самовдосконалення називається:

      а) духовність;

      б) душевність;

      в) моральність;

4. Прагнення дитини якомога більше дізнатися про навколишній світ:

      а) допитливість;

      б) обдарованість;

      в) національна свідомість.

5. Засновник першого в світі дитячого садка як закладу для виховання дітей дошкільного віку:

      а) Н. Лубенець (1887 – 1943);

      б) М. Монтессорі (1870 – 1952);

      в) М Грушевський (1865 – 1938);

      г) Ф. Фребель (1782 – 1852).

6. Одна із засновників системи естетичного виховання в дитячому садку, автор „Музичного букваря ”:

      а) Н. Ветлугіна (1909 – 1995);

      б) С. Русова (1856 – 1940);

      в) Д. Менджерицька (1899 – 1977).

7. Провідною формою музичної діяльності дошкільнят є:

      а) музично-дидактичні ігри;

      б) музичне заняття;

      в) індивідуальне виконання завдань в умовах групових занять.

8. Виділити дві усталені форми організації музичного виховання дітей дошкільного віку:

      а) виконання музичних завдань парами;

      б) музично-театралізовані свята;

      в) самостійна музична діяльність;

      г) музичні розваги.

9. На музичних заняттях дитина знаходиться у центрі уваги:

      а) музичного керівника;

      б) вихователя;

      в) музичного керівника і вихователя.

10. Емоційна вершина музичного заняття в дошкільному закладі:

      а) слухання музики;

      б) музична гра;

      в) співи.

11. Слухання музики провідні спеціалісти пропонують „винести” у зміст:

      а) тематичних занять;

      б) комплексних занять;

      в) вечорів-розваг; (вибрати дві відповіді).

12. Гру на дитячих музичних інструментах можна починати впроваджувати:

      а) у другій молодшій групі;

      б) у середній групі;

      в) у старшій групі;

13. Драматизувати літературні твори із музичним супроводом можна починати:

      а) у другій молодшій групі;

      б) у середній групі;

      в) у старшій групі;

14. Вводити аеробіку або хореографію у дошкільних закладах рекомендують:

      а) у другій молодшій групі;

      б) у середній групі;

      в) у старшій групі;

15. Що в першу чергу повинен враховувати музичний керівник на заняттях з дітьми дошкільного віку:

                 а) музичні здібності;

      б) вікові особливості;

      в) музичний репертуар;

      г). зміст навчання співу?

16. Провідною музичною діяльністю на заняттях є:

      а) спів;

      б) слухання;

      в) танці;

......г) музично-ритмічні рухи;

     д) музично-дидактичні ігри.

17. Що в структурі музикальності дітей дошкільного віку є вродженим:

      а) музичні здібності;

      б) сприймання музики;

      в) сенсорні здібності;

......г) почуття ритму;

      д) задатки?

18. Який вид мистецтва знаходиться в русі і має часовий характер:

      а) архітектура;

      б) скульптура;

      в) живопис;

......г) музика;

     д) графіка?

19. Музично-естетичний розвиток дитини до дванадцяти місяців з дня народження передбачає вміння (дві відповіді):

      а) торохтіти брязкальцем;

      б) підспівувати дорослим окремі фрази;

      в) плескати в долоні під танцювальну музику;

......г) виконувати завдання за вихователем.

20. Дитина повинна реагувати на дочасну форму музики (марш – біг, танець – колискова та ін.) на:

      а) першому році життя;

      б) другому році життя;

      в) третьому році життя.

21. Особистісні успіхи дитини здійснюються у порівнянні з:

      а) колективом;

      б) самою дитиною;

      в) групою дітей;

......г) іншою дитиною.

22. Який тип занять не відноситься до рівня музично-естетичного розвитку дітей:

      а) традиційний;

      б) домінантний;

      в) субдомінантний;

......г) тематичний;

      д) комплексний.

23. Які музичні заняття у дошкільних закладах дають зануритися із дітьми у конкретну діяльність:

      а) традиційний;

      б) домінантний;

      в) тематичний;

......г) комплексний?

24. Яка тематика музичних занять переважає в молодшому і середньому дошкільному віці:

      а) іграшкового світу;

      б) соціального світу;

      в) музичного світу?

25. Сприятлива умова успішного естетичного виховання дітей у розвагах та святах у діалозі дітей :

      а) з вихователем;

      б) з музичним керівником;

      в) з батьками;

......г) з вихователем і музичним керівником;

      д) з вихователем, музичним керівником і батьками.

26. Основою дитячого ранку має бути:

      а) гра;

      б) гра на дитячих музичних інструментах;

      в)  співи;

......г) таночки;

      д) унормована дорослими діяльність.

27. Спів дітей шести років має складатися у діапазоні:

      а) ре 1 – до 2;

      б) мі1 – ля1;

      в) ре1 – ля1;

......г) ре1 – сі1.

28. Дитячий святковий ранок:

      а) концерт для дорослих;

      б) свято для дітей;

      в) звіт для перевіряючих.

29. Музичні керівники повинні мати два основних плани роботи:

      а) перспективний;

      б) поточний;

      в) поетапний;

     г) другодомінантний.

30. Діагностичне обстеження музичного розвитку дітей дошкільного віку проводять (дві відповіді):

      а) на одному занятті;

      б) поза заняттями;

      в) упродовж декількох занять.

31. Три кити – це:
      а) п’єса, романс, бекар;

      б) пісня, танець, марш;

     в) бас, баритон, альт.

32. Український народний танець, жвавий і веселий за характером:

    а) полька;

    б) перепляс;

    в) горлиця.

33. Жнивні пісні, які виконувалися під час збирання врожаю:

                 а) зажинкові;

      б) жнивні;

      в) обжинкові.

34. . Вокаліз – це: 

       а) коливання джерела звуку;

       б) форма урочистого гімну; 

       в) вправа для голосу без тексту.

35. Старовинний український народний ляльковий театр:

       а) блюз;

       б) вертеп; 

       в) чардаш;

       г) тетралогія.

36. Основоположник української класичної музики: 

      а) М. Глінка;


      б) М. Лисенко; 

      в) М. Леонтович;

      г) М. Гнатюк.

37. Перший прилюдний виступ артиста:

      а) бенефіс;


      б) дебют; 

      в) аншлаг.

38. Скільки балетів написав П. Чайковський?

       а) один;


       б) два; 

       в) три.

39. Бувають: наручні, на паличках, пересувні, на мотузках тощо:

    а) годинники;

    б) маріонетки;

    в) музичні інструменти.

40. Око, Грай, Тур – герої: 

    а) українських пісень;

    б) українських мультфільмів;

    в) українських картин.

41. Українська народна пісня “Щедрик” в обробці:

     а) М. Леонтовича;

     б) Д. Кабалевського;

     в) М. Лисенка;

42. Мідний духовий інструмент:   

      а) тромбон;

      б) флейта; 

      в) саксофон.

43. Дерев’яний духовий інструмент:   

      а) туба;

      б) сурма; 

      в) саксофон.

44. Який музичний інструмент доцільно використовувати для розвитку звуковисотного слуху:

      а) музичний трикутник;

      б) металофон; 

      в) барабан;

       г) дзвіночки?

45. Починати вивчати національний пісенний фольклор доцільно з:

      а) народження;

      б) трьох років; 

      в) чотирьох років;

       г) п’яти років.

46. З чого починається підготовка до святкового ранку:

      а) з вибору пісенного репертуару;

      б) з вибору танців; 

      в) оформлення залу;

       г) із складання сценарію.

47. Який жанр вокальної музики не має імпровізаційного характеру:

      а) коломийка;

      б) триндичка; 

      в) дрібушка;

      г) арія.

48. Найважливіший елемент пісенності:

      а) мелодія;

      б) акомпанемент; 

      в) динаміка;

      г) тембр.

49. Бувають денні, вечірні; для дівчаток, для хлопчиків: 

      а) колискові пісні;

      б) трудові пісні; 

      в) жартівливі пісні.

50. Хоровий спів без супроводу:

      а) а капела;

      б) бельканто; 

      в) вокаліз.
Заліковий матеріал
Перелік питань для перевірки знань

1. Предмет і завдання курсу „Теорія і методика музичного виховання”.

2. Музичне виховання і розвиток дітей дошкільного віку в контексті   сучасних концепцій дитинства. 
3. Календарний план роботи.

4. Музична мова і її специфіка (музична фонетика, нотна графіка, музична морфологія, музичні форми).
5. Розвиток  музичних здібностей у дітей дошкільного віку.  
6. Дитячий музичний фольклор

7. Характеристика дитячого музичного фольклору пестування.

8. Характеристика дитячого музичного ігрового фольклору. 

9. Характеристика дитячого музичного позаігрового фольклору. 

10. Хоровий спів – основний вид музично-виконавської діяльності дітей.

11. Методика розучування пісні. 

12. Основи гігієни, співацького режиму і охорони дитячого голосу. 

13. Види музичних занять. 

14. Варіанти планувань музичних занять. 

15. Новітні технології навчання на  музичних аняттях у дошкільних закладах. Художньо-творча діяльність дітей у процесі  музичного сприймання

16. Основні етапи ознайомлення дітей дошкільного віку з музичним твором. 
17. Художньо-творча діяльність дітей у процесі  музичного сприймання

18. Музичний репертуар для дітей дошкільного віку. 
19. Вимоги до дитячого пісенного репертуару. 
20. Педагогічний потенціал дитячої виконавської діяльності.
21. Розвиток музично-ритмічних рухів у дошкільному віці. 
22. Відбір музичного репертуару, що стимулює дитячу творчість.

23. Організація педагогом і музичним керівником умов для проявів дитячої музичної творчості. 

24. Види творчих завдань. 

25. Музично-дидактичні ігри. 

26. Музично-ритмічні рухи. 

27. Гра на дитячих музичних інструментах.

28. Загальна та духовна культура педагога. Професійно-педагогічна компетентність.

29. Діагностичне обстеження музичного виховання, розвитку й музичних здібностей дітей молодшої групи. 

30. Діагностичне обстеження музичного виховання , розвитку й музичних здібностей дітей середньої групи дошкільного віку. 

31. Діагностичне обстеження музичного виховання, розвитку й музичних здібностей дітей старшого дошкільного віку.

32. Роль батьків в процесі цілісного музичного виховання й розвитку дітей дошкільного віку.

33. Музично-художня діяльність як засіб взаємодії людини з музикою.
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УДК 371. 302.2                                                       А. Владимирова

АКТИВІЗАЦІЯ ПІЗНАВАЛЬНОЇ ДІЯЛЬНОСТІ МОЛОДШИХ ШКОЛЯРІВ  НА УРОКАХ МУЗИКИ

“Музичне мистецтво – це свідоме відображення життя (думок, почуттів, образів) за допомогою різноманітних звуків.

Сама природа дала людині найзручніший і найдосконаліший прилад для відтворення музичних звуків – співочий голос, яким і користувалася первісна людина у найвіддаленіші часи нарівні з всілякими штучними знаряддями – інструментами, що вона винаходила й удосконалювала в процесі боротьби за існування”
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Народний музичний інструмент відображає різні етапи розвитку національної культури народу. Музей народної архітектури та побуту України в місті Києві налічує більш 600 видів народних музичних інструментів, - від кам’яних або черепашкових брязкалець, кістяних дудок та свистків, /що виконували магічну, сигнальну функції/ до складних конструкцій, таких як бандура, цимбали, скрипка та ін., що є наслідком творчих надбань традиційної культури народу України на протязі багатьох віків.

Музичні інструменти – штучно створені або природні предмети, які дають шум (звук), а також використовують з метою художнього виконання, це засіб, що дозволяє зацікавити дітей музикою, дає змогу самовираження, фантазії та імпровізації. 

Одним з компонентів музичного виховання молодших школярів – є робота з елементарними музичними інструментами, яка сприяє розвитку ритмічного, гармонічного та тембрового слуху, виконавських здібностей , уваги, формує художній смак, музично – творчу самостійність, виховує почуття ансамблю, відповідальності, емоційно - естетичного відношення до зразків світового мистецтва.

 Уроки музики призначені формувати духовну культуру особистості в тісному зв’язку з культурою народу. Однією з актуальних проблем є використання засобів музичного фольклору. Без знань певних традицій, спадщини, що склалися історично (співацької, танцювальної, інструментальної культури України) не виховати всебічно розвинену творчу особистість, яка має стати знавцем, творцем, виконавцем чи шанувальником загальнонаціональних і регіональних музичних традицій.

З першого класу діти прилучаються до активного музичення. І перше питання, на яке вони дають відповідь просте: “Яким був перший ритмічний інструмент первісної людини?”

Так, це долоні. Діти з задоволенням сприймають це всім відоме “відкриття” і виконують низку нескладних ритмічних вправ:

Наприклад, виконати музичне вітання

1 варіант -     Учитель співає:                     Учні співають:

2 варіант -    Плескає в долоні:                  Плескають в долоні:

3 варіант. -    Учитель співає, дзвонить     Учні співають, плескають

    Дзво – ник кли – че  дзень, дзи – лень! Дзво – ник кли – че  дзинь, дзи-линь! 

1 варіант      Учитель співає:                 Учні плескають в долоні:

2 варіант      Учитель співає:                 Учні співають:

3 варіант.     Учитель дзвонить:   :         Учні співають:

Всіх ві-таю, до-брий день! До-брий день!

Варіантів, за бажанням учителя, може бути набагато більше.

До скоромовки скласти ритмічний рисунок, проплескати його в долоні:

Летів горобчик, сів на стовпчик,

Прибіг хлопчик, утік горобчик.

До мирилки скласти свою мелодію, проспівати:

Мирись, мирись і більше не сварись!

До прозивалки скласти мелодію і виконати її з використанням шумового інструмента за вибором учня /бубон, дерев’яні палички, трикутник/ або відстукати ритм ногою:

Грицько – тицько

По болоті ходив,

Жабенята ловив,

Жабенята давив.

Жабеня пищить,

Він у рот тащить.

Метою роботи учителя музики є не тільки виховання любові до народної творчості, а й збагачення знань учнів про українські народні інструменти, їх роль у розвитку української музики та культури, розвитку навичок гри на шумових та елементарних музичних інструментах.


Є деревенце – не полінце, 6 дірочок має, весело співає /сопілка/


Що плаче, сліз не має? /скрипка/


Мати гладка, батько кривий, а діти  верескливі /бубон/


Три душі грали, і всі виграли /троїсті музики/.

Вже в молодшій школі діти дізнаються про існування ансамблю “троїста музика”, що в Україні виконує танцювальну музику.

У першому класі, крім українського народного танцю “Гопак”, діти знайомляться з такими танцями, як “Аркан”, “Козачок”, у другому класі дізнаються про український народний танок “ Метелиця”, слухають їх у виконанні українських народних інструментів, “троїстої музики”, визначають які музичні інструменти звучать.

Кращому засвоєнню матеріалу що до музичних інструментів сприяє знайомство з родинним деревом українських народних інструментів, з яким діти працюють на протязі навчання у молодшій школі, поступово дізнаючись про історію створення того чи іншого інструмента, підбирають з батьками загадки, прислів’я, легенди, ілюстрації, пісні, а іноді самі приносять музичні інструменти, про які іде мова і на яких самі виконують невеличкі твори.

Класи інструментів: ідіофони /самі звучать/, хордофони /струнні/, мембранофони /перетинкові/, аерофони /духові/.

Для засвоєння знань та розуміння музичних термінів на уроках доцільніше розповідати про історію виникнення музичних інструментів поступово /не більше одного/. Наприклад, під час вивчення теми четвертого класу “Музика мого народу”, урок про кобзарів, прадавніх співців України, можна розпочати так:” Не боїться козаченько

Ні грому, ні тучі.

Хорошенько в кобзу грає,

До дівчини йдучи.” /показ ілюстрації інструмента кобзи/.

Українська кобза – давно відмерлий струнний щипковий народний інструмент, який існував ще до появи козацької доби. З одного боку він схожий на східний інструмент домру, або дутар, а також на російську балалайку. Ще в часи Петра 1 було зазначено, що “ кобза – співу орган триструновий”, а польський словник пояснює, що “ кобза – це ліра з трьома струнами”. В багатьох літературних ,музичних та мистецьких творах кобза згадується дуже часто.
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ЛЕГЕНДА ПРО КОБЗУ /дівчину – скарбничку/

Колись давно на Україні жила дівчина, яка уміла чути, про що шепочуть трави, яка туга в зозулиному “ку – ку”, чому стогне земля, який біль ховають у себе прадавні могили. А потім все те перекладала в пісні. І линули вони по Україні, і співали їх усі, – кожному вони промовляли до серця. Почув про те турецький султан і вирішив викрасти дівчину – хай про мене співає, хай мою країну славлять її пісні.

Темної ночі яничари прокралися в село, схопили дівчину і повезли в чужий край.

Привели дівчину до султана, він сказав: “ Хто тебе чув там, на Україні? А тут весь світ знатиме, слава ляже тобі до ніг!” і наказав їй заспівати. “Навіть в золотій клітці пташка не співає, до душі чужа земля не промовляє...” Кинули дівчину до в’язниці, змушували співати, але вона мовчала. Тоді султан наказав замучити дівчину, і вона згодилась востаннє заспівати. Хотіли переодягти її в пишне вбрання, та вона відмовила. Так у рідній вишиваночці, перев’язала голову стрічкою і пішла до зали.

Коли залунала пісня, – всі закам’яніли: пісня проклинала неволю, кликала на поміч рідну землю, кляла поневолювачів, виливала тугу за рідним краєм...Розлютився султан і наказав замурувати дівчину навіки у в’язниці.

А пісня полинула в рідний край. Почув про це наречений дівчини і зібрався йти її визволяти. Довгою була дорога, тяжкою. Дістався хлопець та ось біда - його схопила сторожа. Відчай стис серце хлопця і він заспівав...Пісня була такою тужною і благальною, що охорона, мов заворожена, відчинила в’язницю і випустила дівчину.

Кинулись вони тікати від страшного місця. Отямившись, кинулася охорона наздоганяти їх. Та тільки переслідувачі доторкнулися до дівчини, як вона зникла, а на землю упав, жалібно зойкнувши струнами, дивовижний музичний інструмент. Люто кинулися чужинці до козака, люто скатували його і наостанок викололи йому очі і лишили непритомного в степу.

Зранений, осліплений козак почув дивний передзвін струн, які кликали його встати і йти в рідну землю. Пригорнув хлопець кобзу (бо так називали дівчину – те слово в давнину означало - скарбниця) і проспівав – простогнав: “Кобзо моя, дружино вірная...”

Відтоді і з’явилися у нас кобзарі. Співають вони про рідну землю, про її болі – смутки, радощі, долю – недолю. І чують голос її, Матінки – Землі рідної, виповідають про все це струни – дзвоном, а кобзарі – словом.

 О.Я. Ростовський подає необхідні вчителю допоміжні матеріали, які сприяють більш повному розкриттю здібностей дітей, їх творчої уяви при сприйманні музики. Наприклад, “Троїсті музики” найпоширеніший у минулому в Україні тип народного інструментального ансамблю. Створення троїстої музики – основа розвитку народної інструментальної творчості. Східні слов’яни /українці, білоруси, росіяни/ ,користувалися бубнами, тарілками, рогами, трубами, гуслями, сопелями, гудками.

Згодом виділилися суто національні інструменти – російська балалайка, українська кобза (пізніше бандура), білоруські цимбали.

Упродовж віків народні ансамблі були різноманітні. за складом Спочатку провідну роль посідали гуслярі. З поширенням скрипки утворюється новий вид ансамблю. Троїста музика тому, що до її складу входять 3 виконавці: скрипаль, цимбаліст, бубоніст. У центрі України – скрипка, басоля, бубон. На заході України – скрипка, цимбали, бубон або барабан.

На уроці доцільно розказати дітям легенду.


ГУЦУЛЬСЬКА ЛЕГЕНДА 

Три легені – скрипаль, цимбаліст і сопілкар закохались в одну дівчину. Вибираючи собі нареченого красуня запропонувала їм прилюдно змагатись у грі. Чиє виконання визнають найліпшим – за того вийде заміж.

Кожен із парубків грав на своєму інструменті найулюбленішу мелодію, та виконання було таким майстерним, що жоден не одержав переваги. Тоді дівчина звеліла їм зіграти одну й ту саму пісню, але й цього разу надзвичайно важко було виявити найкращого. 

Залишилося останнє: грати легеням разом. Та від сумісної гри народилася нечувана досі чарівна музика і народ вирішив – не слід розлучати легенів. А музику ту назвали троїстою.”

Часткові знання не є другорядними, це є частина цілого - духовного, матеріального та практичного світу людини.

У наш час українські ансамблі значно розширили свій склад:

струнні

скрипка 
басоля
цимбали    бандура    контрабас


духові

флейта
сопілка
труба


клавішні

гармонія
баян        акордеон


ударні

барабан
тарілки
бубон    ксилофон

Учні з задоволенням слухають музику у виконанні сучасних народних інструментальних ансамблів і визначають, які інструменти входять до їх розширеного складу. Все це має сенс, якщо учитель сам добре розуміється на традиціях національної культури.
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ПОДИХ РІДНОЇ ЗЕМЛІ

(театралізована музично – хореографічна композиція)
 На фоні музики на сцену виходить ведуча в жовтому вбранні, на голові пишний вінок з квітів, колосся, плодів дерев.
Вед. Рідна земле моя, отчий зоряний краю,

Де пшеничний розгін і вишневі сади,

Я веселками рук всю тебе обіймаю, 

Щоб тобою в житті зорянити завжди.

На слова ведучої виходять хлопці та дівчата танцювальної групи одягнені в білі полотняні сорочки, штани, у дівчат на головах віночки, за поясом білі хусточки, в руках серпи, хлопці - у солом’яних брилях, з косами на плечах, граблями перев’язаними червоними стрічками. Стають рядком в глибині сцени, знаряддя праці кладуть перед собою.
Голос за сценою: 

Похід на “ниви” дуже урочисте і старовинне свято: це Гімн Сонцю, шанування польових духів, накликання погоди, вигнання нечисті, шанування покійників.
З-за куліс чути гомін, шум. На сцену з двох боків виходять діти в українських костюмах з шумовими інструментами , зупиняються по боках. З гурту виходять дівчинка і хлопчик 

Дівчинка:

Перед сходом сонця вирушав похід – шестя населення села, щоб зустріти сонечко на ниві йшли усі: і дорослі і малі.

Хлопчик:

Музики грали, діти йшли попереду: били, колотали, дзвонили, здіймали неймовірний галас.

Дівчинка:

Це продовжувалося до появи перших сонячних 

променів.

Хлопчик:

Лише блиснуть перші промені сонця, як гамір утихає, усі вмить стають навколішки і з простягненими руками до сонця могутньо співають! 

Світло пригашається. Під енергійну музику на сцену вибігають “польові духи”, “нечиста сила” ( чотири хлопця, на обличчях паперові маски), танцюють, з’являється “коза – Весна” (дівчинка, одягнена в весняний одяг, на голові ріжки, квіти, в руках дзвоники), розганяє “нечисту силу”. Діти гомонять, “грають” на шумових інструментах.

Музика стихає, світло стає більшим, діти стають рядками так, щоб центр сцени був вільним, припадають на коліно, руки простягають до гори. По центру виходить ”дівчина – Сонце” (в косах жовті блискучі стрічки), в руках тримає спортивний обруч, від якого відходять жовті “проміння”, які тримають “дівчата – колоски”.

Солістка співає: /без супроводу/    Вийди – виглянь сонечко,

Всі: (декламують) Усміхнись!

Солістка співає:    Наше зеле – житечко - 

Всі: (декламують) Колосись!

Солістка співає:    Виглянь – виглянь сонечко

Всі: (декламують) Усміхнись!

Солістка співає:    Наливайся житечко

Всі: (декламують) Колосись!

 (на фоні пісні “Пшениченька” на сл. Д Павличка , муз. О. Білаша виконується танок “Сонця та колосків”)

Солістка співає:

Вітер віє, сонце гріє, а вода тече.

Наша мати пшениченька золоту сорочку тче.

А в тій золотій сорочечці, як маля, як маля,

Буде красуватися, буде усміхатися вся земля.
Після танку дівчата – “колоски” за “сонечком” відійшли на задник сцени, стали  на узвишші.
Голос за сценою:

Цінувалися трудящі дівочі руки на ниві і кожна сім’я, де не вистачало трудівниць бажала мати гарну жницю, давала великий викуп за дівчину. Про це з’являлися ігри – пісні.

Діти діляться на два гурти, які стають один проти одног, по боках сцени, побравшись за руки і вирівнявшись. Між ними бігає “коза – Весна.”

 Виконується українська народна пісня – гра “ А ми просо сіяли”.
Перший гурт співає, наближаючись до другого: 
-А ми просо сіяли, сіяли / три притупи/

Зеленая рута, жовтий цвіт, жовтий цвіт,/ три притупи відходить на своє місце/

Другий гурт співає, наближаючись до першого:

-А ми просо витопчем, витопчем,/ три притупи/

Зеленая рута, жовтий цвіт, жовтий цвіт,/ три притупи

 відходить на своє місце/

Перший гурт співає, наближаючись до другого: 

-А чим же вам витоптать , витоптать?/три притупи/

Зеленая рута, жовтий цвіт, жовтий цвіт,/ три притупи

Другий гурт співає, наближаючись до першого:

-А ми коні випустим, випустим,/ три притупи/

Зеленая рута, жовтий цвіт, жовтий цвіт,/ три притупи

 відходить на своє місце/...

     -А ми коні викупим, викупим,

Зеленая рута, жовтий цвіт, жовтий цвіт!

-Ой чим же вам викупить, викупить?

Зеленая рута, жовтий цвіт, жовтий цвіт!

-А ми дамо дівчину, дівчину,

Зеленая рута, жовтий цвіт, жовтий цвіт!

-Ми дівчину візьмемо, візьмемо,

Зеленая рута, жовтий цвіт, жовтий цвіт!

Перший гурт кричить: “Нашого полку убуде!”

Другий гурт кричить: “Нашого полку прибуде!”

Дівчинка – “коза” переманює дитину з одного гурту до іншого/

Дівчинка:

Хто літом гайнує – взимку голодує.

Хлопчик:

Хто вліті буде співати, той узимі буде танцювати.

Дівчинка:

Ой, жни, дівча, пшениченьку та й не думай собі – 

Хлопчик:

Буде тота пшениченька на коровай тобі...

Діти співають жнивну українську народну пісню “А вже сонце котиться”
А вже сонце котиться, нам додому хочеться.

Хочеться давно, а ми не йдемо.

А вже сонце котиться, нам додому хочеться.

А ми не йдемо, приказу ждемо.

А вже сонце котиться, нам додому хочеться.

Приказу ждемо од пана свого.

На фоні пісні виходить танцювальна група. Хлопці – косарі одягають брилі, дівчата з серпами виходять вперед, знімають віночки, одягають хустки.

Дівчата попереду хвилеподібно виконують рухи з серпами. Присідаючи, піднімають руки, імітуючи роботу на ниві. Позаду, хлопці в ритмі музики виконують рухи косарів. Біля кожної жниці з’являється невеличкий снопик. /приховані снопики знаходяться на сцені ще до початку вистави./

Голос за сценою:
Золотії серпики бряжчали,

Поки свого жита дождали,

Тепер вже не будуть бряжчати,

А будуть в коморі лежати.

Дует виконує пісню “ Ой снопе, снопе”, муз. О. Беца, сл. народні

 Дівчата з’єднують снопики в один сніп, перев’язують його червоною стрічкою, кетягом калини. ”Дівчина – Сонце” та “дівчатка – колоски” вручають вінок з колосся одній з дівчат-жниць .При виконанні пісні діти на шумових інструментах підкреслюють другу та третю долю такту.
Ой снопе, снопе, снопе стеблистий.

Добре вродилась пшениця чиста.

Будемо мати хліба до волі, 

Бо працювали дружно ми в полі.

Ой снопе, снопе, снопе вусатий

Несеш достаток у кожну хату,

Несеш добробут кожній родині,

Красу і славу нашій країні

Звучить енергійна музика. Всі виконавці на сцені розходяться і стають півколом, в ритм музики починають плескати в долоні вимовляючи звук “У...” До центру кола виходять чотири хлопця – женця, стають колом, і починають по черзі бити ціпками, імітуючи процес “молотьби”.

Дівчинка:

Ой чия ж то борода сріблом-золотом обвита?

Сріблом – золотом обвита, красним шовком обшита.

Хлопчик:

Ой чуй, пані, чуй, вечеряти готуй.

Дівчинка:

Зашуміла діброва, залящала дорога,

Господареві женці йдуть, золотий вінок несуть.

Хлопчик:


Вийди, господарю, в цей час, викупи вінок у нас.

Всі виконують пісню “Бувай здорова, ниво”, муз. О. Беца, сл. народні.

Бувай здорова, ниво,

Сто кіп вона вродила,

Господарю, ти вийди,

Не маєш од нас кривди.

Пожали, пов’язали,

В купоньки поскладали.

Копоньки, як гороньки,

Снопоньки, як зіроньки.

На сцену виходять господар і господиня з хлібом – сіллю на рушнику. Дівчина з колоссяним вінком вклоняється і каже:

Дай вам, Боже, щоб ви щасливо дочекали

На той рік сіяти, орати,

А ми здорові збирати!

Господар відповідає:
Дай, Боже, дочекати в добрім здоров’ю!

А ти, молода, Бог дай, здорова росла

І шлюбного вінця доросла!

Дівчина здіймає з голови вінок, віддає господареві й каже:
Нате ж вінець,

А нам дайте на танець!

Господар, приймаючи вінок, дає кілька дрібних монет. Виконується український народний танок “Гопак”, задіяні всі учасники дійства.

Голос за сценою:

Подих рідної землі – наче хліб з долоні мами.

Подих рідної землі –він завжди повсюди з нами,

Подих рідної землі – степова зелена тиша.

Подих рідної землі – ніби ласка наймиліша.
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Владимирова А. Л.

  “Маленька зернина, посіяна в людській душі в роки раннього дитинства, стає в зрілі роки могутнім деревом. Усе залежить від того, яку зернину посіяно в грунт”

В.Сухомлинський

Людська особистість багатогранна, і виховати її всебічно розвиненою – в першу чергу завдання сім’ї і школи.

 Молодший шкільний вік найвразливіший до сприймання навколишнього світу. Саме в цей час дитина самостійно спілкується, бере приклад з оточуючих, вперше включається в систему нормативних відношень і в цьому їй допомагає учитель - професіонал, перед яким стоїть мета – показати сенс людського існування через найефективніші шляхи соціалізації, удосконалені педагогічні засоби.

 Актуальність даної статті полягає в тому, що виховання відповідальної особистості, яка мислить, працює, набуває знання і вміло творчо їх використовує, прагне до кращого, новітнього - це є перехід до високотехнологічного інформаційного суспільства, в “якому якість людського потенціалу, рівень освіченості і культури всього населення набувають вирішального значення для економічного і соціального поступу країни”.

Однією з проблем є соціалізація молоді.

Соціалізація – це “процес залучення індивіда до системи суспільних відносин, формування його соціального досвіду, становлення і розвитку як цілісної особистості”. Ми повинні правильно бачити і відчувати життя. 

Прагнення до краси – одна з найприродніших життєвих потреб людини: мистецтво, природа, праця, взаємини, побут, поведінка людей, але навчитися правильно розуміти її, вміти відрізняти справжню красу від фальшивої, художнє - від порожнього і вульгарного – не так просто.

Процес соціалізації складний та багатогранний, він відбувається впродовж всього життя людини. Розрізняють первинну соціалізацію ( дитинство, підлітковий вік, юність), вторинну - зрілість, а також дотрудову, трудову, після трудову соціалізацію.

Соціальна зрілість учителя, самосвідомість, активність, відповідальність – вагомий засіб педагогічного впливу на соціалізацію учня. На рівні навчально – виховного процесу, внаслідок взаємодії, учитель і учень набувають нових особистісних якостей – духовних.

Одним з джерел набуття духовних цінностей є музика.

На уроках музики існує сфера емоційно – особистісних відносин учителя і учня, яка проходить через їх сумісну музичну діяльність. “Музика, як мистецтво не існує без процесу соціальної комунікації, тому що вона є мистецтвом людського спілкування”, - говорив Б. В. Асаф’єв. Б. Л. Яворський вважав музику “мовою, яка черпає свій матеріал і закони з того життя, проявом якої вона є”.

Знання, уміння, навички на уроках музики мають сенс лише тоді, коли заняття викликають потребу в музичному мистецтві, як одному з джерел духовного розвитку особистості, формування якої – головна мета учбово – виховного процесу.

Головне – не нав’язувати дітям готових схем сприймання образу, пов’язаних з професійно – критичним аналізом твору мистецтва, а зробити творчу атмосферу таку, щоб самі діти творчо мислили і самостійно зробили висновки до того чи іншого музичного твору.

Існує наука про взаємозв’язок та взаємодію суспільства і музики – це музична соціологія (від лат. societa  - суспільство, грец. – loqos – слово). Теоретична соціологія музики вивчає загальні закономірності взаємодії суспільства і музики, типологію музичних культур. Емпірична соціологія музики досліджує стан музичного навчання і життя, форми музичного побуту суспільства, види музичної діяльності і навчання, формування музичних інтересів, потреб, ідеалів, досвіду, смаків, організує й аналізує опитування слухачів та виконавців тощо. Емпірична соціологія музики готує базу для розробки питань теоретичної соціології музики, визначає шляхи та перспективи розвитку музичної культури, прогнозує її процеси.

Музика – неодмінна частина духовного світу людини, надійний супутник її життя. З давніх - давен люди вважали, що музика має чудодійну силу. Народ склав про неї прекрасні поетичні перекази. Міфи стародавньої Греції розповідають про Орфея, який своїм талантом музиканта оживляв скелі, дерева. Образ гусляра Садка увінчано в билинах. Це він своїм мистецтвом здобув славу своєму місту Новгороду. А от і мудрі кобзарі, оповідачі свого народу.            

Народна музика і мова мають одне коріння.

Припущення, що землі України, Іспанії, Італії мають співучий мелос, мають рацію. Більш стримані мови і мелос північних народів. У одних народів перевага надається мелодії, у інших слову.

Необхідною умовою розвитку дитини є отримання музичної освіти рідною мовою. Українська народна пісня є основним дидактичним матеріалом у нас на Україні, вона несе в собі відображення національної культури.

Про пісню є чудові рядки М. Горького: “Довга, як битий шлях, така ж рівна, широка і мудра. Коли слухаєш її, то забуваєш – день на землі чи ніч, хлопчик я чи старий, забуваєш усе! Замруть голоси співаків...а серце росте і хоче розірватися...від великої, німої любові до людей, до землі”.

У видатних творах оперної музики “Тарас Бульба” М. Лисенка, “Запорожець за Дунаєм” Гулака – Артемівського, “Богдан Хмельницький”      К. Данькевича та інших оживають сторінки героїчного минулого нашого народу, розкриваються образи мужніх людей.

У симфоніях Л Бетховена, П. Чайковського, Б. Лятошинського та багатьох інших композиторів стають питання філософського напрямку.

Музика М. Римського – Корсакова, Е. Гріга, О. Глазунова та багатьох інших композиторів з натхненням увінчали поетичні картини природи.

Історія і сучасність, філософія і мистецтво, природа і побут, людські почуття і думки – все це є життя в усій його різноманітності, яке можна відтворити засобами музичного мистецтва і передати молодому поколінню в повній її красі. Саме музика розкриває наші переживання, відтворює наш емоційний стан. Музика – це мистецтво звуків. Флейта нагадає нам пташиний спів, арфа – дзюрчання води, барабани – гуркіт громовиці...

Головне в музиці не зображальність, а виражальність. В давні часи музичне виховання було природним, воно не нав’язувалося, проводилося з ігровими дійствами, до чого і ми з вами повертаємося в сучасній школі. Така система сприяла появі і генетичному закріпленню тонкого музичного відчуття й надзвичайної співучості українців. Основним засобом музики є мелодія, в якій зосереджується головний зміст, настрій музичного твору, його ідея. Виразні мовні інтонації властиві не тільки вокальній музиці, а також інструментальній.

Наприклад, на уроці за темою “Інтонація і виразність в співі на основі народної пісні” /3 клас,1семестр/ дітям надається інформація про творчість українського композитора Миколи Дмитровича Леонтовича, ставиться мета чистого інтонування з використовуванням прийому ланцюжкового співу, з елементами двоголосся, при цьому увага звертається  на розвиток ритмічного та ладового слуху, пробуджується інтерес до музичного мистецтва українського народу, вивчається його внесок у світову культуру.

ЗАВДАННЯ: розширити знання з музикознавства, створити умови щодо сприймання мистецтва.

ДИДАКТИЧНИЙ МАТЕРІАЛ: М. Леонтович. Дударик /хор/ Д. Ласт “Самотнє серце”

ДРАМАТУРГІЯ УРОКУ: побудова на контрастній основі

ЛІНІЯ ЗНАНЬ: хорове музикування, солоспів, спів ланцюжком, спів у ансамблі, ознайомлення з творами музичного мистецтва.

ІНФОРМАЦІЙНО - МЕТОДИЧНЕ ЗАБЕЗПЕЧЕННЯ: фонозапис, магнітофон, живе виконання твору вчителем, сопілка, акордеон, портрет М. Д. Леонтовича, музичний трикутник, конверти з тестуванням.

РЕЗУЛЬТАТ: розвиток внутрішнього слуху, почуття ритму, ладу, емоційне сприймання нового матеріалу.

Урок можна розпочати простою історією...

Давним-давно майже кожна дитина була пастухом або пастушкою, крім принців та принцес, звичайно. Діти допомагали своїм батькам, - вони пасли, -   хто корівок, хто овечок, хто гусей, у кого що було в господарстві. А коли була гарна погода, діти відпочивали, слідкували за стадом, отарою або зграєю, вирізали з бузини, комишу, верби, липи, берези, ліщини сопілочки, випробували їх. Дудочки мали різні голоси і тому тварини добре пам’ятали свого хазяїна і ніколи не губилися.. Пастушки в свою чергу прив’язували на шию тваринам дзвіночки. Мелодії, які складали пастухи, вівчарі були дуже гарними, до того ще прикрашалися веселим дзвоном бубонців. Коли пастушкам було самотньо, вони починали грати на сопілці і їх чули інші пастухи, починалися справжні перегуки.

СЛУХОВИЙ ДИКТАНТ “Перегуки пастушків”, з використання музичних трикутників.

З чого складаються перегуки? /Звуки, мелодія, мотив, інтонація/

ГРА “Розмови” з використанням дзвоників.

Зараз я з вами буду розмовляти музичними фразами, а ви не замислюючись будете мені відповідати, не змінюючи характеру моєї інтонації.

“Розмови” проходять по темі пісні “Дударик” М.Леонтовича, діти розучують нову пісню без супроводу /a cappella/

Як ви розумієте фразу: “Тепер тебе немає, дуда твоя виграє”...

 - Чому наголос падає не на ті склади, до яких ми звикли?

 - Чи потрібна в цій пісні динаміка? Яка?

 - Чи змінюється мелодія?

 - З чого виростає пісня?

 - Як ви вважаєте, це пісня народна чи композиторська?

СЛУХАННЯ інтонації пісні “Дударик” на сопілці у виконанні учня класу або фонозапис.

Конверт 1.

1. Яку інтонаційну виразність несе пісня М.Д.Леонтовича “Дударик?”

2. Спробуйте проспівати фразу: “Ну от і все!” Але проспівати інтонацію так…

з радістю, наче вам цілий тиждень не будуть задавати домашнє завдання.

Конверт 2.

1. Сопілка – народний духовий інструмент, який виготовлений з…

А). ДЕРЕВИНИ;

Б). ЗАЛІЗА;

В). ПЛАСТМАСИ.

2. Спробуйте проспівати фразу: “Ну от і все!” Але проспівати інтонацію так…

розгнівано, наче ви знищили всіх мух, які заважали вам їсти морозиво.

Конверт 3.

1. Добрати виразні характеристики до пісні М. Д. Леонтовича “Дударик”.

Див. Таблицю “Дударик”.

2. Спробуйте проспівати фразу: “Ну от і все!” Але проспівати інтонацію так…

сумно, наче ви не додивилися улюбленого мультика.

Конверт 4.

1. Як звуть українського композитора Леонтовича?

А). Миколай Віталійович;

Б). Миколай Дмитрович;

В). Миколай Андрійович.

2. Спробуйте проспівати фразу: “Ну от і все!” Але проспівати інтонацію так…

з жахом, наче вас наздогнав злий собака.

Конверт 5.

1. М.Д. Леонтович працював у жанрі:

А).обробки української народної пісні;

Б). дитячої опери;

В). балету.

2. Спробуйте проспівати фразу: “Ну от і все!” Але проспівати інтонацію так…

стомлено, наче ви тільки що закінчили чистити 2 відра картоплі.

Аналіз дозволяє зробити висновки, що музика сприяє “розвитку розумового хисту” дитини, пісня є важливим засобом у естетичному і моральному вихованні, спів народних пісень виховує любов до рідного краю, О. Верходуб зазначив, що в початковій школі повинна панувати і бути предметом навчання рідна українська пісня. Мета, завдання, зміст навчання музики в початковій школі формулюються зовсім по-іншому, з використанням новітніх технологій, діти початкових класів вчаться взаємодіяти з навколишніми людьми, самостійно мислити і чітко висловлюватися.

Видатний педагог В. Сухомлинський радив змалку виховувати у дітей чесність, доброту і чуйність, любов і повагу до старших, до рідного краю. “Добрі почуття своїм корінням сягають у дитинство, а людяність, доброта, лагідність, доброзичливість народжуються у праці, турботах, хвилюванні про красу навколишнього світу”.

 Перспективами подальшого дослідження є новітні програми, власний досвід, оволодіння процесом навчання так, щоб усі без винятку учні оволодівали обов’язковим рівнем знань, умінь, навичок.
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Інтерактивні методи навчання учнів молодшого шкільного віку на уроках музики
“Здібності  дитини набагато важливіші, ніж її недоліки”.

Девід Вернер

Найвищий потенціал виховання має мистецтво, яке впливає на свідомість і підсвідомість особистості, на інтелектуальну, емоційну, та моральну сферу, а також на фізичне здоров’я людини.

Завдання  учителя музики - розширити художньо-естетичний досвід учнів, дати елементарні уявлення про види і жанри мистецтв, допомогти розуміти зв’язки: мистецтво і природа, мистецтво і життя людини, мистецтво і сучасна техніка. Сучасні інформаційні технології несуть мобільність, доступність, варіативність, що сприяє більш швидкому закріпленню матеріалу.

Виховання художнього смаку, естетичного ставлення до дійсності, творчої самореалізації, стимулювання художньо-образного мислення – це головний аспект співробітництва учителя і учня.

Молодші школярі мають нестійку увагу, водночас можуть тривалий час брати участь в ігровій діяльності, особливо рольовій, що має мету, завдання, певні правила.

Діти охоче слухають легенди, казки, оповідання, історії. Вони здатні самі поімпровізувати закінчення твору. Розвинута наочно-образна пам’ять дає змогу легко запам’ятати те, що подобається, але переважає наочно-дійове мислення, що є результатом виконання певних практичних дій.

Творча діяльність на уроці збагачує життєве та музичне сприйняття. Цьому  сприяють методи стимулювання навчальної діяльності, наприклад, метод пізнавальних ігор: подорож, прогулянка, спектакль, концерт, вікторина, казка, фантазія, мрія, міркування, детектив, КВК та ін.

Сучасний урок – це нетрадиційна форма художньо-педагогічної організації педагогічного процесу. Важлива роль – авторське відношення до програми.
Сучасна система навчання і виховання  вимагає від учителя охоплення великого обсягу інформації і зорієнтована на рівні „знання” й „розуміння”.
Якщо раніше робота велася за трьома напрямками:

а) знайти;

б) вивчити;

в) використати в житті,

 то на сучасному етапі розвитку суспільства неможливо охопити всю інформацію, навіть в окремій галузі знання.

     Необхідні навички: 

а) думати;

б) розуміти;

в) міркувати;

г) шукати додаткову інформацію;

д) тлумачити нову інформацію;

є) використовувати в житті.

Саме для цього необхідно застосовувати активні та інтерактивні технології, поступово відходячи від пасивних методів та прийомів навчання і виховання.

Активне та інтерактивне навчання передбачає роль вчителя, як організатора, лідера, коректора, а роль учнів, як активних особистостей, які приймають важливі рішення стосовно процесу навчання.

Використання активних та інтерактивних технологій сприяє співпраці учителя і учнів, порозумінню та доброзичливості в спілкуванні, орієнтує на реалізацію особистих ідей, знахідок, уяв.

Перед учителем стає ряд питань, як вірно вводити інтерактивне навчання. По-перше – це спілкування і розуміння співрозмовника, по-друге – уміння запитувати й сприймати учнів такими, які вони є, цінувати особистість, поважати їх думки, почуття.

Моделями активного та інтерактивного навчання в молодшій школі є групова навчальна діяльність, робота в парах, трійками, два на два та ін.

Варіантами організації роботи можуть бути: діалог, пошук інформації, “коло ідей”, “мозковий штурм”, “навчаючи – вчуся”, ігрові методи. 

Ефективна система навчання і виховання залежить від ідей учителя, від його пошуків, від його мислення і його відкриття.
На сучасному етапі існують три моделі навчання: пасивна, активна, інтерактивна. Всі вони важливі і доповнюють одна іншу. Кожна модель має і позитивні і слабкі сторони. Тип уроку необхідно вибирати залежно від завдань і умов роботи.

Пасивна модель –це робота учителя, яка націлена на автоматичне, викладання програми, в якій учні пасивні і не приймають важливих рішень щодо процесу навчання, зворотний зв’язок вчителя з учнями відсутній.

Активна модель - це постійний зворотний зв’язок вчителя з учнями, що передбачає велике навантаження на вчителя. Вона орієнтована на розвиток широкого спектра пізнавальних умінь і навичок школярів, але існує небезпека вилучення частини учнів з навчального процесу.

Інтерактивна модель – це глибока внутрішня мотивація учня щодо процесу навчання, спілкування, розвитку комунікативних умінь та навичок. Педагог виступає як організатор, консультант, коректор.

Сучасна школа потребує напруженої розумової роботи дитини, активної участі в процесі навчання, і цьому допоможуть активні та інтерактивні моделі навчання, які необхідно залучати вже в молодшій школі.

Робота в парах розвиває навички спілкування, вміння мислити і висловлюватись. Наприклад, на уроці музики необхідно з’ясувати, хто головний в оркестрі, (діти добре орієнтуються в видах оркестру, його складі, групах музичних інструментів, їх тембровому звучанні). Починається дискусія, обираються інструменти різних груп, але вірна відповідь – головним в оркестрі є диригент, а музичні інструменти рівноправні. І ми не можемо сказати, що труба краща за віолончель, або барабан голосніший за кларнет і т. д. Учні повинні самі дійти цього висновку.

Робота в малих групах потребує колективної думки, наприклад, групи отримують конверти з завданням: а). як розташувати мідні духові інструменти по черзі, починаючи з самого високого регістру до самого низького;        

б). з’ясувати, на яких музичних інструментах грають переважно жінки, чому?         в) запропонувати поміркувати, ким були Аматі, Гварнері, Страдиварі – композиторами, скрипалями, піаністами, скрипковими майстрами? Чому ви так вважаєте? та ін.

Метод “Мозковий штурм” передбачає технологію колективного обговорення. Наприклад, урок за темою “Коломийки.” Проблемне питання – що відображають коломийки? На дошці написані слова:      

КРАСА, ПРАЦЯ, РОЗУМ, ПОРОК, ЛЮБОВ

Учитель показує картки:

ДІВОЧА ГОРДІСТЬ

ВЗАЄМНА ПОВАГА

ДРУЖБА В СІМ’Ї

ЛЮДСЬКА ГІДНІСТЬ

ЛІНОЩІ, НЕОХАЙНІСТЬ

Учні з’ясовують співвідношення етичних та естетичних норм і приходять до висновку, що коломийка відображає побут, кохання, любов до рідної землі, людські недоліки.

Метод “Мікрофон” надає можливість вільно висловлювати свої думки, міркувати, розвивати уяву, творчість.

Наприклад, учням пропонується послухати легенду.

ЛЕГЕНДА ПРО ФЛЕЙТУ ПАНУ

 В давнину існував бог Лісів, який захищав, тварин, пастухів. Його звали Пан, але це була напівлюдина з козлячими ногами, бородою та рогами. Його всі боялися, він на всіх наводив жах. Та одного разу він покохав гарну німфу Сірінкс, але коли вона його побачила, то дуже злякалася і почала тікати від нього. Попереду була ріка. Попросила німфа бога річки заховати її. Бог ріки зробив з неї прибережний очерет ...

(Учням пропонується закінчити легенду. Слово надається лише тому, хто отримує “уявний мікрофон”. Відповідь не коментується, учні вчаться висловлювати власні думки, порівнювати їх з іншими). 

    ...Засумував Пан, вирізав кілька гілочок, зв’язав їх, притулив до губ і полинула жалісна мелодія. З того часу Пан ніколи не залишав ці гілочки і назвав їх Сірінкс.

    В народі цей інструмент називають Флейта Пана. Звучить він неповторно, немов Пан згадує чарівну німфу. Слухання музики Д. Ласт “Самотнє серце”.

Метод “Навчаючи – учусь” дозволяє отримувати великий обсяг інформації, аналізувати і відтворити її. Відповіді записуються на дошці, що дає загальну картину понять, які необхідно запам’ятати і вивчити.

Учні отримують картки з інформацією, опрацьовують її, дозволяється ходити по класу, ділитися своєю інформацією, а також і самому отримувати

її від інших / одночасно можна говорити лише з однією особою/. Наприклад, тема уроку “Опера”. На картках інформація - що таке оперне лібрето, оперна арія, оперний ансамбль, оперний речитатив, оперний хор, балет, оркестр, композитор та ін. Учні вчаться один у одного. По закінченню вправи вони розповідають і аналізують отриману інформацію, узагальнюють знання в зошитах. Такі вправи підвищують інтерес до навчання.

Щоб організувати таку роботу необхідно розробити правила, які треба вивчити і виконувати. Учням пропонується пам’ятка:

1. зачитайте завдання;

2. поміркуйте;

3. зробить короткий запис своїх думок /якщо діти вже вміють писати/;

4. починайте висловлюватися;

5. слухайте, один одного, не переривайте;

6. нікого не ображайте;

7. зупиніться на рішенні;

8. підбийте підсумок;

9. доповідайте.

Метод “Навчання у грі” будує навчальний процес в ігровій формі, яка на сучасному етапі носить назву “симуляція, імітація”. Наприклад, учитель роздає конверти, в яких знаходяться по одному рядочку тексту давно відомої учням пісні, вони пригадують мелодію, слова куплета пісні, і знов, на вибір, пропонуються конверти, в яких знаходиться малюнок музичного інструмента /кларнет, барабан, скрипка, віолончель, труба.../. Завдання: виконати рядочок пісні, яку отримала група в першому конверті, тембром інструмента, який зображено на малюнку, який знаходиться в другому конверті. Учні з захватом виконують це завдання. Щоб провести цю навчальну гру, діти повинні розрізняти тембри музичних інструментів.        /С. Прокоф’єв. “Петя і Вовк”. 3 клас/

Прагнення до пізнання нового – одна з найголовніших умов реалізації навчально-виховного процесу. Пізнавальний інтерес сприяє розвитку інтелекту, розвиває особистість в цілому. Дитинство і юність особливо гостро потребує піднесеного сприймання світу, пошукової активності.

Активне та інтерактивне навчання націлене на порозуміння, співробітництво, поєднання різноманітних видів діяльності, реалізацію отриманих умінь навичок на інші предмети та позашкільне життя, уміння ви користувати та аналізувати інформацією з додаткових джерел / енциклопедія, Інтернет, спеціальна література, теле- і радіопередачі, концерти, спектаклі .../

В процесі музичних занять необхідно звертати увагу на вдосконалення мови учнів, збагачення словникового запасу, розвитку культури мовлення. Поглиблювати естетичне сприйняття музики слід через використання прикладів з образотворчого мистецтва, через порівняння. Школа повинна готувати активних носіїв, творців культури, всебічно розвинених особистостей, які самі зацікавлені в розвитку своєї соціальної та громадянської компетентності, набуваючи знань з усіх предметів.


Люди не народжуються працьовитими чи ледачими, скромними чи хвалькуватими, гуманними чи жорстокими, творчо обдарованими чи бездарними, а стають такими за певних умов їх життя і виховання.

Необхідно виявляти:

1.задатки;

2.здібності;

3.обдарованість;

4.творчу обдарованість;

5.талант.

    Активні та інтерактивні методи навчання дають змогу пізнати природні якості учня, розвивати їх, цілеспрямовано діяти в напрямку високої мети – виховання, вільної, творчої, розумної особистості.

       Ян Коменський говорив: „Відома характерна особливість людей: до того як буде зроблено яке-небудь чудове відкриття, вони дивуються, як це воно може бути зроблено, а після того, як воно зроблено, дивуються, чому воно не було відкрите раніше”. Тому у нас, вчителів, ще багато пошукової роботи, яка повинна принести радість пізнання не одному поколінню.
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    ТЕМА: « ПРИЙШОВ НАУМ - ПОРА БРАТИСЬ ЗА УМ»

МЕТА: УЗАГАЛЬНИТИ ТЕМУ ПЕРШОЇ ЧВЕРТІ 4 КЛАСУ 


    МУЗИКА МОГО НАРОДУ.

ВИД УРОКУ: УРОК – ВИСТАВА.


Вед.1 Добрий день! 


Вед.2 Здоровенькі були! 


Вед.3 Ми раді вітати вас у нашій світлиці.

На фоні сільської хатки на лавах сидять дідусь і бабуся. Біля дідуся щось майструють хлопчики, баба з дівчатками вишиває рушники. Діти співають “Микита”. Хлопець грає на сопілці. Після пісні  хлопчик підбігає до дівчини, смикає за коси:


Хлопець. Христя – мистя, вуха з листя...


Дівчина. Іван – барабан під пічкою ріс, там яєць наніс 




  На базар поніс. На базарі не купили, лиш Івана одлупили. 




  /доганяють один одного/.


Баба. Ну досить! Розгулялися! Ану, миріться!


/мирилка/ 


Хлопчик. Мир миром, пироги із сиром. 


Вареники в маслі, ми дружечки красні. 


Поцілуймося!


ПІСНЯ “ДІТИ УКРАЇНИ”

Дід: Нічого! Пророк Наум наведе на ум!

Дівчина:  Дідусю! А хто такий Пророк Наум?

Дід: Наум – покровитель розуму, знань, умінь і доброчинства. 

Вед.1: Грудень. Це була найзручніша пора здобування освіти  


для сільських дітей, оскільки господарські роботи 


скінчилися.

Вед.2. У козаків це називали “козацькою добою” .А чи знаєте ви, що ще 

в 17 столітті за рівнем освіти ми випереджали усі європейські 
країни, а навчалися за двома книгами – Часословцем і Псалтирем. 


Вед.1. Селяни намагалися віддавати в “науку” своїх дітей, переважно 

хлопців, - бо їм іти в москалі, щоб змогли додому хоч листа 
написати. 

Вед.2. Якщо в документі або заяві були граматичні помилки 

і нерозбірливий почерк, документи не приймали.

Хлопчик. Дідусю, розкажіть як раніше приймали дітей до школи. 


Дід. Давно це було... Дай Бог пам′яті. Напередодні Наума /1 грудня/ 



батьки відвідували дячка /вчителя/ і зголошувалися про оплату. 
Сцена./розмова батька з дяком/


Батько. Добрий день, панотець!


Д′як. День добрий! 


Батько. Прошу прийняти мого сина до науки.


Д′як. За науку треба дровець на зиму, сала, ковбаси на свята та 



     допомога в нагальних роботах під час жнив. 


Батько. Згода! /кладе на стіл вузлик із салом, крашанками, 


   
        кланяється./ 


Д′як. В понеділок вранці приводьте свого Василя. /батько йде 



    додому/.


   Хата. /мати порається, посеред хати діжка, застелена кожушком, 


стук   у двері ,до хати заходять хрещений батько з букварем і  

          хрещена  мати/ 


   Хр. батько. Добрий вечір у вашій хаті! 


   Хр. мати. Добрий вечір!


   Мати . Добрий вечір! Заходьте!


   Хр. батько. Прийшла пора збиратися до школи. 


   Хр. мати. Мудрим ще ніхто не вродився, а навчився. 


        /садять Василька на діжку/


Усім козак, тільки чуб не так!


/Хр. батько бере ножиці, підрізає волосся/


Хр. батько. Щоб добре в голову пішла наука – Батюшка Наум, виведи синка на ум! /сідають за стіл, вчать перші букви ... Аз. Буки .../ 


Хр. мати. Ледве се вилупило, а вже таке мудре!


Мати. /несе кашу пшоняну/ От і кашка готова! бо треба чимало каші з′їсти, щоб опанувати наукою.



ПІСНЯ ХРЕЩЕНИХ БАТЬКІВ


Хр. мати. Уже час пізній, а завтра в науку.


Хр.батько. Учися, синку, азбуки – прийде хліб сам у руки. На добраніч!


Батько. /запалює свічку над полумиском із водою/ Вогнику, вогнику – синочка пошепчи, щоб зростав він здоровим, не хворів, маму й тата, і усю родину веселив. /віск падає у воду, батько передає свічку матері, Василька ведуть спати, мати співає/. 


ПІСНЯ. “МОЯ СВІЧКА”. 

Тато.    Вогник гасне – ти живеш, 


В сонця зайчика приймеш.


Як уранці він прийде,


Сон у ліжку пропаде. 

/мама готує новеньку сорочку, Василько засинає/


Тож вставай і не лінись,


А на сонечко дивись. 


Через ці ось намистинки, що упали із світлинки. 


І щоб вранці не боявся й росою чистою вмивався.


Умиє тебе мама, щоб було личко чисте і рум′яне.


/Василько одягає сорочку, беруть Біблію, уходять./ 


Вед.1. Вранці син із батьком ішли до церкви, панотець читав над головою Євангелію. Коли повертались, мати подавала на сніданок лише кашу. 

Вед.2. Після цього школяр ставав навколішки, молився вголос, а ненька благословила його іконою.


/мама витягає вербову галузку, батько тричі стьобає сина/

Батько. Святою вербицею, якою Христа зустрічали, виряджаємо тебе, щоб тобі, синку, добре наука давалась! 

Василько. Благослови нас, мамо! /бере обгорнутий у рушник горщик із кашею ,батько могорич/ 


На сцені школа.

Батько. Доброго дня, пане дяче! Оце і є мій син, то прошу Вас, аби Ви навчили його ума – розуму. /старші частуються, школяр стоїть при божниці, скоса поглядає на в:язку різок, то “Божа наука”.

Дяк. Якщо дітвак буде слухняним і чемним, то Наум поставить на ум, а коли ні - . для цього допоміжний засіб /показує на різки, які знаходяться у кутку/.

Вед.1. Після цього батько йшов до церкви, ставив свічку і говорив: “Святому на пошану А моєму синові на розум!”

Дід. Пам:ятаю, дяк проходив між рядами і сердито робив зауваження. 

Дяк. Пострижись... Завів такі патли, як у розбійника. А ти нігті позрубуй! Бачиш, повиростали, як копита. А в тебе в ухах скоро гречка виросте, такі брудні. Помий вуха і добре шию пошкреби. 

Дід. А після зауважень говорив:” У школі ви навчаєтесь писати, читати, рахувати й молитися /бере окуляри/ .От гарна вигадка  оці окуляри. Якби не вони, то не міг би я тепер читати.

Ярема. Е, стій, це коли так, то і я письменний буду! Поїду у город та розпитаю, де окуляри продаються. 


/сходить із сцени, підходить до крамаря/

Дайте мені окуляри. 

Крамар. /висипає із шухлядки окуляри/ 

Ярема. /почав вибирати, приміряти/ А чи нема в вас книжки якої ? /крамар дає книгу/ Ні, це не гарні. Що це у вас окуляри неписьменні? 

Крамар. Як це неписьменні? Та ти сам, хлопець, чи письменний же? 

Ярема. От розум у Вас! Та якби я був письменний, то навіщо б я купував окуляри?


ПІСНЯ “ЯРЕМА”


Дід. І такі учні були у нас! А от ви порозпитуйте своїх бабусь та дідусів, як вони навчалися у школі і що у них було цікавого. 


/на сцені ведучі/ 


Вед.1. /тримає глобус/ 



Учися, дитино, бо вчитися треба! 



Учися, голубко, най розум не спить,

Най серце і воля, і дух росте в силу,



Най книжка розкрита любові навчить.


Вед.2. /тримає Біблію/ 



Учися, дитино, бо світ цей не батько.



Широкий, розлогий, мов поле в степу. 



Знайти в нім дорогу, той певно потрапить, 



Хто власну в майбутнє торує тропу.


Батько. /тримає книгу/ 



Учися, дитино, бо доля не мати,
Шукать її треба – сама не прийде,


Лиш той її має, той щастя зазнає, 


Кому розум сонцем  в голівці зійде. 


Мати.  /тримає рушник/. 



Учися, дитино, Бог буде з тобою, 


З любов′ю тебе шануватиме світ, 


Учися, щоб сіять добро поміж люди, - 

І житимеш вічно, не згине твій слід!


Вед. 1. /тримає портфель/ 



Учися , дитино, бо вчитися треба,

Шукай Сонця правди, най розум не спить,


Вед .2. /тримає портфель/ 



Того, що навчишся, - воді не залити,


Не взяти розбоєм, вогнем не спалить!


Усі учасники вистави виконують пісні В.Завального  “Школярочка”, 
“Шкільна подолянка”.


/усіх гостей пригощають кашею/.

ВИХОВНА РОЛЬ НАЦІОНАЛЬНОГО ПІСЕННОГО ФОЛЬКЛОРУ В ПОЧАТКОВІЙ ШКОЛІ

УДК 37.036: 398.8 (477.72)                                                       Владимирова А. Л.
Масове музичне виховання формує художньо-образне мислення, пробуджує і розвиває природну емоційну чутливість, особистісно-ціннісне ставлення до мистецтва, здатність до сприймання, активної різнобічної діяльності, розуміння і творення художніх образів, потреби в художньо-творчій самореалізації та духовному самовдосконаленні.

„Практика   стверджує:   бути  дитиною  важко. Це  велика,  складна, 

безперервна робота – рости, відкривати світ, пізнавати людей” [1].

Залучити дітей до спадщини світового та вітчизняного фольклору, сформувати уявлення про внутрішні закономірності культурно-історичного процесу, зрозуміти красу природи, праці, народних свят - є необхідністю суспільства в якому існує людина.

Аналіз сучасної наукової літератури  свідчить про те, що є багато питань щодо збереження  фольклорної музичної спадщини, як пісенної так і танцювальної. Актуальність даної статті полягає в необхідності звернути увагу на роль національного пісенного фольклору в загальноосвітніх школах України. Все більше занепадають національні традиції, звичаї українського народу. Новітнього  фольклору спостерігається недостатньо. Як зберегти те, що ми  маємо і чим покоряємо увесь світ? Що знадобиться майбутньому поколінню з неосяжного накопичення пісенного фольклору? Як передати неповторний колорит неперевершених народних мелодій? Один  шлях  – передача досвіду. Хто це може зробити і яким чином? 

Про невичерпні виховні можливості українського фольклору писали О.Духнович, Г.Сковорода, Л.Українка, М.Вовчок, О.Маркович, І. Франко, К.Ушинський В.Сухомлинський та ін. Обґрунтування необхідності виховання учнів засобами української народної творчості відображено в основних концептуальних положеннях сучасної школи, а також простежується у працях таких вчених, як Б.Асаф'єв, В.Верховинець, С Килимник, В.Кузь, С.Руданський, К.Квітка, С.Грица, П.Куліш, Ф. Колесса, М. Лисенко, М. Леонтович, В.Скуратівський, М.Стельмахович та ін. Сьогодні народна творчість як фактор виховання основ музичної культури молодших школярів є важливою передумовою відродження національної системи виховання, поширення ідей патріотизму, народності, становлення моральної культури особистості. Неперевершені дослідження А. Гуменюк, Г. Довженок, А.Іваницького, М. Лановик, З. Лановик, К. Луганської, Л. Масол, Е. Печерської,  О. Ростовського,  В. Семеренського, П. Черемиського,  та ін. сприяють відродженню духовного життя в регіонах України, найхарактернішою ознакою якого завжди була поліетнічність та пов'язана з цим різномовність населення.

Метою статті є визначення ролі національного пісенного фольклору  в вихованні толерантної особистості, здатної самоусвідомлювати і розвивати міжетнічні та міжкультурні відносини.

Музика, рух і образ – неодмінна частина духовного світу людини, надійний супутник її життя. Один з давньогрецьких філософів сказав, що необхідно впливати на молоде покоління мистецтвами трьох родів: за допомогою фарб і образів (наслідування природи), за допомогою голосу і слова, за допомогою гармонії і ритму.

На сучасному етапі взаємозв’язок національного музичного фольклору різних народів у педагогіці є перспективним напрямком вирішення проблеми національного музично-естетичного виховання учнів.

Виховне значення народної пісні важко переоцінити. Р. Вестфаль стверджує: „Літературна естетика, прийнявши українську пісню до кола світових порівняльних досліджень, визначить їй безумовно перше місце поміж народними піснями цілого світу”. Українська народна пісня пробуджує уявлення про прекрасне не лише в оточуючому світі, але і в самій людині. Вона являє собою довершений засіб залучення до добра, людяності, краси.

Пісенні фольклорні форми не тільки засіб формування вокальних навичок - це, насамперед, гуманістичне виховання дітей, виховання музичної культури. Синтез пісні, танцю, слова, гри розвиває уяву, увагу, пам'ять, кмітливість, спритність та інші здібності дітей.

Традиції та сучасний розвиток фольклорних хорео-музично-поетичних жанрів сприяють відродженню духовного життя в регіонах України, найхарактернішою ознакою якого завжди була поліетнічність та пов'язана з цим різномовність населення. Педагогічне значення національного пісенного фольклору полягає в вихованні толерантної особистості, здатної самоусвідомлювати й розвивати міжетнічні та міжкультурні відносини.

Дитячий    національний    пісенний    фольклор    містить    найважливіші    витоки національного мистецтва в цілому. Він є тією основою на якому зріс своєрідний національний художній стиль як народної творчості, так і професійною музичного мистецтва. Варто звернути увагу на римовані пісеньки, пустощі, утішки-забавки, нескінчухи, каламбури, пародії, ігрові дотепи, приповідки-віршики-пісеньки, спотиканки, небилиці, жартівливі пісеньки та ін.
Засвоєння цього не маленького й дуже цікавого народного багажу допомагає дітям дивитися на предмети і явища навколишнього світу зовсім по іншому: вони вчаться жити чесно, справедливо, відстоюючи добро, викорінюючи зло, захищаючи правду, викриваючи брехню, узагальнюючи вчинки людей. Народна музична творчість спонукає молодших школярів придивлятися, думати, зіставляти, аналізувати, імпровізувати, пізнавати й відкривати нові, ще невідомі їм перлини народної творчості.

За словами Г. Довженок і К. Луганської “дитячий репертуар — багатожанрове поліфункціональне явище, в якому поєднуються два напрямки успадкування фольклорної традиції — від дорослих до дітей і від дітей до дітей, причому питома вага того чи іншого напрямку в різних жанрах різна.” В свою чергу “безперервність фольклорних традицій забезпечується тоді, коли ними опановують діти”[3].

Розглянемо  побудову дитячого музичного фольклору. Саме визначення “дитячого фольклору” з’явилося лише в 20 роках ХХ століття. Це зумовлено тим, що дослідники недостатньо  приділяли уваги цьому питанню.

ДІТИ               
                  ДОРОСЛІ                                                     ДІТИ


                                              ФОЛЬКЛОР

Закличка – це імпровізаційно - музично-поетичний твір, основа якого вірування у сили природи:

“Дощику, дощику, перестань,              “Сонечко, сонечко, 

Ми поїдемо на баштан.                          Виглянь у віконечко,

На баштані густо,                                   Подивись на діточки,

Виросла капуста”.                                  На весняні  квіточки”.

Прозивалка - це імпровізаційно - музично-словесний твір, який відображає реакцію дитини в час суперечки або сварки, виявляючи своє ставлення до чого-небудь або кого-небудь:

“А у нашої “красуні”, такі очі, як моргулі,

Гулі-гулі, чінки-чінки, такі очі, як починки.

Чинки-чинки, чата-чата, такі очі, як горщата. У!”

      ДОРОСЛІ                                                                                      ДІТИ

                               заклички перегукуються з прозивалками


    дощ, сонце, хмари...                                                 птахи, комахи, рослини...

норми життя – трудівника                       норми життя - через практичні знання

(землеробський інтерес)                   (розваги, “ворожіння на зуб”, відповідь на  

                                                                            запитання  скільки?...)                                                                                                

         вірування                                            передача свого досвіду товаришу

(горщик, яйце, дідух...)


тон – поважний                                             тон – задерикуватий, жалісний...


                                                                    (прозивалки-мовчанки, прозивалки-     

                                                                       діалоги, прозивалки-повтори...)

Пастуші ладканки – веснянки, в яких Святий Юрій відмикає небо і випускає росу ключами, які подає йому матір для того, щоб подарувати дівчатам красу, схоронити старших  від хвороб, малечу від лихого ока , а свійських тварин “очистити” від злого.  Обряд оспівувався пастухами, дітьми, дівчатами та жінками. Молитва, закликання,  вогонь, вода, легке биття свяченою вербою тварин – це традиційні засоби, які  й зараз мають сенс у деяких народів на день Святого Юрія ( сімнадцятий тиждень після Різдва):

“Юрій матір кличе:

Подай мені Мамо, ключі, небо відімкнути,

Небо відімкнути – випустити росу,

Випустити росу – дівочу красу.

Дівоча краса, як літня роса:

В меду потопає, серденько звеселяє”.

В. Бєлінський стверджував, що “дитина не потребує логічної послідовності й діалек​тичних висновків: їй потрібні образи, барви, звуки”[4].

Мальовничість, святковість, соціальна та естетична значимість пісенного фольклору розкривається у обрядовій та позаобрядовій діяльності.

Обрядовий процес                                        Позаобрядовий процес

(календарний цикл, обряди)                                               (розваги)

ідеалізація, величальні мотиви,                  пісні, музично-ритмічні рухи, 

побажання, жартівливі погрози,                 речитативи, наслідування дорослих,

перебільшення, (розваги з боку дітей)       копії творів, а також твори,

                                                                        запозичені від старших 

Героями дитячого пісенного фольклору найчастіше виступають представники тваринного світу.  В незвичайних тваринам обставинах,  вони  часто виконують роль людини: діють, розуміють, говорять, працюють, співають, рухаються. Завдяки цьому учні отримують додаткову інформацію про навколишній світ. Фантазія підкаже дітям імена духів природи, яких можна розподілити за такою схемою:

Духи природи


хатні       дворові     повітряні     лісові     польові    водяні    гірські

Розглянемо побудову ігрового та позаігрового дитячого пісенного  фольклору:

               ігровий                                                                    

· звуконаслідування ;                        звукосполучення;                      

· голосилки;                                       вигуки-інтонування;                 

· звернення-інтонування;                 дражнили;

· мирилки;                                        пісенні діалоги;

· приспівки;                                       коломийки;

· казки з музичними фрагментами; інсценізація пісень;

· музична ритмізація...

              позаігровий
· картини-мініатюри;

· твори для дітей, які склали для них дорослі – це поезія пестування (колискові пісні, забавлянки, ...);

· твори, які виконують тільки діти;

· твори, які перейшли до дітей із дорослого репертуару й були інтерпретовані у дитячі відповідно до особливостей віку та світогляду;
· відтворення дорослими зразків творів, запам’ятованих у дитинстві в порівнянні з дитячим виконанням цих зразків (мелодизм, з одного боку, „примітивізм” з іншого);
· дитячі твори в серйозній обрядовості  (календарний цикл);
· твори, що народилися у середовищі дорослих – казки з музичними фрагментами (пісеньки-замовляння);

· музичні казки з елементами театралізації ( міміка, тембр, інтонація, спів, пальчикова гімнастика тощо).

Таким чином, аналіз результатів знайомства учнів початкової школи з обрядами та звичаями свого народу, пісенно-танцювальною творчістю доводить, що національний пісенний фольклор має велике значення для естетичного вихован​ня дітей. Розвиває в них зацікавленість справами своєї родини, усвідомлює значущість своєї праці й праці батьків,  залежність від її результату усього життєвого укладу.

Проблема естетичного виховання учнів засобами національного пісенного фольклору  в початкової школі лишається вивченою недостатньо і потребує додаткових наукових пошуків.
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ФОРМУВАННЯ ТВОРЧОГО МИСЛЕННЯ ДІТЕЙ ЗАСОБАМИ МУЗИЧНОЇ КАЗКИ
Природа дала людині незвичайну здібність – вміння говорити. Люди спілкуються між собою за допомогою слова. Вони можуть безпечно базікати ні про що, можуть красиво розповідати про свої почуття, мрії, ділитися думками. Така мова називається художньою. Поет знаходить такі слова, такі поетичні образи, які починають збуджувати нашу уяву та дозволяють побачити яскраву образну картину. Це називається мистецтвом поезії, мистецтвом літератури.

     Стаття розроблена на базі сучасних науково – педагогічних ідей, як традиційних так і  інноваційних. Актуальність теми полягає в необхідності звернути увагу на роль музичної казки, як фактора розвитку основних форм процесу творчого мислення молодших школярів:  судження й міркування. Ці форми потребують цілеспрямованих творчих пошуків, наполегливості, як з боку учителя так і з боку учня. 

     Мета статті -  показати, як через спостереження, педагогічний експеримент та досвід учителя формуються глибокі і міцні знання учнів, породжуються якісно нові духовні цінності, розвиваються стійкі творчі інтереси.  Одним з методів досягнення творчого результату є звернення до казкового епосу. 

Серед відомих авторів, до жанру казки звертаються письменники:

Г. Сковорода, І. Франко, М. Вовчок, Л. Українка, О. Олесь, П. Тичина, 

І. Кочерга, Д. Павличко; художники: М. Жук, В. Васнєцов, П. Холодний,

М. Врубель, М. Приймаченко, М. Чюрльоніс; композитори: М. Лисенко, К.Стеценко, М. Раухвергер, М. Красєв, П. Чайковський, Р. Щедрін,

М. Римський – Корсаков;  вчителі: В. Верховинець, В. Сухомлинський, К. Ушинський, М. Стельмахович.  

Нескінченне джерело казкових образів й сюжетів створюють атмосферу захопленого здивування, співпереживання, пробуджують образну уяву та креативне мислення. У поняття креативне мислення входить уміння знаходити вільні від стереотипів розв’язання різних завдань, досягнення результату з радістю і з найменшими енерговитратами. Використовуючи зразки художніх творів, необхідно звернути увагу на спорідненість різних видів мистецтва, на те, що один вид мистецтва знаходить своє продовження і завершення в іншому.

„У народі кажуть, що ранок є найкращою порою доби, весна – року, а дитинство – життя. Ми всі так чи інакше у спогадах нерідко повертаємось  у дитячі роки, намагаємося віднайти джерела наших чеснот. А ще кажуть, що людина двічі живе на світі: перший раз у дитинстві, другий раз  - у спогадах про нього” – так говорив М. Стельмахович. Саме в цей час формуються естетичні, моральні й інтелектуальні почуття людини. З покоління в покоління передаються традиції, звичаї, які складалися в процесі реального життя. З першого дня життя дитина, як безцінна частинка природи і виховання зростає в атмосфері культури своєї сім’ї, рідного краю. Від матері вона вперше  відчуває красу  рідної природи, мови, пісні, казки. Спочатку пісні виконують для дітей дорослі: колискові, забавлянки, пісні – казки, небилиці, пісні з казок, а пізніше самі діти стають виконавцями: дитячі музичні ігри, заклички, прозивалки, примовки, звуконаслідування, колядки, щедрівки, веснянки, гаївки, пастуші пісні тощо. 

Через все життя людина проносить  улюблений літературний жанр – казку. В. Сухомлинський зазначав, що естетичні, моральні, інтелектуальні почуття зароджуються у душі дитини під враженням казкових образів, які активізують думку, формують креативне мислення. „Без казки – живої, яскравої, що оволоділа свідомістю й почуттям дитини, - неможливо уявити дитячого мислення й дитячої мови як певного ступеня людського мислення й мовлення”

У мистецтві є свій язик – язик художніх образів. Гнів та печаль, любов та ненависть, порив до волі і радість творчості –  все це можна передати рухами і пантомімою в поєднанні з чудовою музикою. А коли музика розкриває характер головних героїв, передає їх думки, почуття, переживання і виконується співаками-солістами, хором, танцорами, симфонічним оркестром під керівництвом диригента – це справжня казка. 

           Казкові сюжети на уроках музики можуть використовуватися  на різних етапах уроку: у процесі хорового співу, ознайомлення з музичною грамотою, слухання музики, грі на дитячих музичних інструментах, при виконанні музично – ритмічних рухів тощо. Увагу треба звернути на те, як учні сприймають той чи інший казковий музичний матеріал. Одна група дітей зводить зміст казки  переважно до емоційних переживань. Музична форма стає приводом для відчуття  й усвідомлення свого внутрішнього емоційного світу. До другої групи належать ті, хто слухаючи  музичну казку  „малюють” у своїй уяві  зорові картинки. Для них музична форма – фантазія. Третя група активізує понятійне мислення, формує свої думки, незалежно від форми музики. Четверта група уявляє життєві події, які відбуваються з героями казки і порівнює їх з особистим. Є учні, які з насолодою сприймають звукову музичну гру і спостерігають за виразними засобами музики. За допомогою учителя музики учні оволодівають відповідними засобами словесної інтерпретації музичного змісту казкового сюжету. Залежно від привабливості навчального матеріалу за змістом та формою подачі (що забезпечує вплив на мотиваційну та емоційну сфери) обирається спосіб впливу на інтелектуальну сферу.

           Музична казка має бути складена так, щоб діти могли спроектувати на неї свій життєвий досвід. Мета проектування – підійти до розв’язання  казкової ситуації з різних боків, знайти як можна більше  рішень.  У казках чарівне сприймається як магічне, „зачароване”. Казковий музичний сюжет передбачає  незвичайних, фантастичних героїв. Хто вони? Небесні світила, тварини, птахи, комахи, рослини, різні предмети, люди…

 Казки приємно слухати, але для того, щоб казка була „правдивою” учителю треба мати неабиякі акторські уміння і навички. Ролі героїв казок можуть виконувати і самі учні. Наприклад, при вивченні високих та низьких музичних звуків пропонується казка – діалог з імпровізаційним текстом.

Казка – діалог „Зустріч”

Учитель запрошує дітей уявити, що нібито вони знайшли незвичайну квітку, заглянувши всередину побачили фантастичну істоту МІЛЯДОЧКУ, яка розмовляє мовою людини, але голос у неї дуже високий (тоненький). Завдання: подружитися з маленькою істотою за допомогою  тонального діалогу. 

Учитель: „Людина велика, а Мілядочка маленька, у людини голос низький, а у Мілядочки тоненький. Давайте спробуємо поговорити з нею”. 

(учитель на інструменті „демонструє” діалог, використовуючи високий і середній регістри)

- Ти хто?

- Я Мілядочка.

- Де ти живеш?

- Я живу в світі музичних звуків.

- А хто твій батько?

- Мій батько Скрипковий ключ.

- А як звуть твою маму?

- Мою маму звуть Мелодія.

- Хто твої друзі?

- Мої друзі  - люди: дорослі,  маленькі, сумні й веселенькі, високі, низенькі, товсті і тоненькі.

     Квітка з фантастичною Мілядочкою передається наступному учню. Той, хто її отримує, складає свій казковий музичний  діалог.  

Словесно–музична імпровізація - це метод музичного, загально-естетичного розвитку учнів; його мета – формувати креативне мислення, допомагати повноцінніше сприймати музику.  

Ознайомлення учнів з музичною грамотою – важливе завдання уроку.  В  пошуках прийомів розкриття змісту окремих понять музичної грамоти  вчителю допоможуть музичні казки з доосмисленням.

Наприклад, музична казка з доосмисленням. „Гармонія”.

Жили-були дві сестрички. Вони були рідними, але зовсім не схожими одна  на одну.  Одну звали Гармонія, а другу Дисгармонія. Від батьків дівчаткам дістався великий спадок: два королівства  з прилеглими до них землями.

Дуже важко було Гармонії доглядати свої маєтки, але вона тримала все в чистоті і порядку. Несхожа на неї була Дисгармонія. Тільки но - залишить її Гармонія саму, як тут же утворювався гармидер і безлад. Минали роки і Гармонія вирішила, що треба навчити сестру жити правильно, охайно, злагоджено.

Одного дня Гармонія сказала Дисгармонії: „Сестричко, ти вже доросла і повинна мені допомагати, Я поїду на деякий час у інший маєток, а ти залишишся тут  і доглядатимеш за господарством.” Сказала та й поїхала...

Минув час, повернулася Гармонія додому і не могла повірити своїм очам.

Перед нею стояла сестра, яку вона зразу не впізнала...

Учитель: „Діти, як ви уявляєте, що сталося?”

(діти пропанують свої версії продовження казки, після відповідей - домислень дітей  учитель показує ілюстрацію 1)

Учитель: „На Дисгармонії був спортивний одяг, який одягають футболісти, на шиї – краватка, на руках довгі шкарпетки і чоботи, а на ногах – рукавички. Але Гармонія була здивована ще більше, коли вийшла у садочок і побачила нісенітницю:  (учитель показує картинку 2).

Учитель: „На зеленій галявині росло дивне дерево, яке рясно вродило хлібом, на ньому у гнізді щойно вилупились рибинята, з дупла виглядає голодне козеня, а під деревом стоїть здивований Сніговик, який ледве не розтанув, побачивши як над ним пролітає корова.

Майже місяць працювала Гармонія для того, щоб навести лад у маєтку .

Так і сталося на все життя: коли відсутня Гармонія, починає панувати безлад і Дисгармонія”.

ПИТАННЯ

Що таке гармонія?

Що таке дисгармонія?

Чи можна обійтись в музиці без гармонії? 

А в житті?

Діти доосмислюють відомі та невідомі казкові сюжети, запропоновані вчителем. Це удосконалює їх  власні творчі можливості..

Драматизація з використанням казкових сюжетів, вивчення пісень з інсценізацією – одна з провідних методик, за допомогою якої розширюється уявлення учнів про музично – театральні жанри, розвивається пам’ять, увага, креативне мислення.  В цих творах ніби оживають  герої казкового музичного сюжету. Найчастіше діти носять відчуття причетності до дії, але не всі  готові показати акторські таланти з першого разу, тому розучування і постановка музичних казок – пісень передбачає виготовлення дидактичного матеріалу.

Наприклад, при розучуванні української народної пісні „Ходить Гарбуз по городу” вчитель запрошує дітей піти в гості до веселого дядька Гарбуза (дітям пропонуються ролі). Бажано ролі давати по групах, уявляючи, що клас - це справжній город, де овочі посаджені грядками (тобто за партами, рядками).

         Вчитель пропанує дітям загадки, після кожної вірної відповіді  демонструє „медалі-овочі”.  Діти за вчителем малюють овочі в нотних зошитах (таким чином вони запам’ятовують слова пісні за порядком). 

Після розучування, та розподілу ролей української народної пісні „Ходить Гарбуз по городу” починається  інсценізація.

 (біля дошки працюють три героя пісні – Гарбуз, Диня, Морквиця):

          а). звучить вступ, діти сидять на своїх місцях;

          б). всі співають разом з учителем: „Ходить Гарбуз по городу,

                                                          Питається свого роду:”

         (вчитель запрошує учня вийти до дошки в образі „Гарбуза”. Учень, який виконує роль Гарбуза виходить поважним кроком до дошки, зупиняється обличчям до дітей, дивиться праворуч, ліворуч, співає)

„Ой чи живі, ще здорові всі родичі гарбузові?”

(під ритм програшу Гарбуз виставляє праву, потім ліву ногу на п’ятку, кулачки на бочках);

           в). всі співають: „Обізвалась жовта диня,  Гарбузова господиня”:

( учениця, яка виконує роль Дині  виходить поважним кроком до дошки, зупиняється біля Гарбуза обличчям до дітей, кулачки на бочках, співає)

                                         „Іще живі, ще здорові всі родичі гарбузові”.

        (під ритм програшу Гарбуз і Диня синхронно виставляють праву, потім

        ліву ногу на п’ятку, кулачки на бочках);

           г). всі співають:   „ Обізвалася Морквиця,

                               Гарбузовая сестриця”:

         (учениця, яка виконує роль Морквиці, виходить поважним кроком до дошки, зупиняється біля Гарбуза і Дині обличчям до дітей, кулачки на бочках, співає)    

                                     „Іще живі, ще здорові всі родичі гарбузові”

       (під ритм програшу Гарбуз, Диня і Морквиця синхронно виставляють праву, потім ліву ногу на п’ятку, кулачки на бочках);

          д).  всі співають:   „Обізвались бурячки, гарбузові своячки:”

       (група хлопчиків, які вибрані на роль Бурячків, встають і на місцях 

співають)

                                    „Іще живі, ще здорові всі родичі гарбузові”.

      (під ритм програшу Гарбуз, Диня, Морквиця  і Бурячки синхронно виставляють праву, потім ліву ногу на п’ятку, кулачки на бочках);

           є). всі співають: „Обізвались огірочки, Гарбузові сини й дочки:”

(група хлопчиків і дівчаток, які виконують ролі Огірочків, встають і на місцях співають)  „Іще живі, ще здорові всі родичі гарбузові”.

     (під ритм програшу Гарбуз, Диня, Морквиця, Бурячки і Огірочки синхронно виставляють праву, потім ліву ногу на п’ятку, кулачки на бочках);

              ж).  всі співають: „Обізвалась Бараболя, а за нею і Квасоля”.

      (група  дівчаток, які виконують роль бараболі і квасолі, встають і на місцях співають): „Іще живі, ще здорові всі родичі гарбузові”.

     (під ритм програшу Гарбуз, Диня, Морквиця, Бурячки, Огірочки, Бараболя і Квасоля синхронно виставляють праву, потім ліву ногу на п’ятку, кулачки на бочках);

Діти співають: „Обізвався старий Біб”:

(учень, який виконує роль Боба виходить і поважним кроком йде до дошки, зупиняється обличчям до дітей, дивиться праворуч, ліворуч, співає):

Біб (співає):         „Я піддержав увесь рід!”

Діалог:          (Біб звертається до Гарбуза речитативом):

 Біб:                       „Ой, Гарбузе ти перистий,

                                Із чим тебе будемо їсти?”

(Гарбуз весело відповідає):

Гарбуз :                „ Миска пшона, кусок сала – 

                                От до мене вся приправа”.

Після слів Гарбуза на програші дівчатка на своїх місцях виконують колупалочку з потрійним притупом, а хлопчики – „м’ячики” (присядка, руки розведені в сторони). Якщо в школі є уроки хореографії, то після останніх слів Гарбуза діти  перебудуються у коло і виконують заключний танок. На останній акорд всі діти говорять „ОСЬ ТАК!” і притупують ногою два рази. Поклін, після якого діти сідають на свої місця.

Розкриваючи тему „Роль музичної казки у формуванні креативного мислення дітей”, ми торкнулися лиш деяких її аспектів. Розвиток креативного мислення сприятиме не тільки музично – естетичному розвитку, вмінню виражати себе через слово, музику, рух,  а також допоможе розвитку основних форм процесу мислення: судження й міркування. 

         Отож, на нашу думку, за допомогою музичної казки діти швидше засвоюють навчальний матеріал. Складні музичні поняття стають доступними і зрозумілими. Діти здатні довше зосереджувати увагу і не так швидко утомлюються. Музичні казкові сюжети  стимулюють до творчої діяльності, формують пізнавальні та емоційно-мотиваційні функції, розвивають музично – інформаційну, виконавську, релаксаційну культури. Необхідно підкреслити, що казкові сюжети запрошують до самостійного  креактивного мислення і можуть реалізуватися в різних творчих проектах ( концерт, вікторина, вистава, КВК, свято, змагання, казка, інтерв’ю, реклама, детектив тощо).
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 ПІСЕННИЙ ФОЛЬКЛОР - ОДИН З ДІЮЧИХ ЗАСОБІВ ВИХОВАННЯ ЕСТЕТИЧНОЇ САМОСВІДОМОСТІ

Досліджуючи систему музично-естетичного виховання засобами національного пісенного фольклору ми звернули увагу на такі фактори як доступність програми і змісту музично-естетичного виховання; його принципи, мету, завдання; форми проведення занять; особливості форм і методів виховання; інформаційно-методичне забезпечення; педагогічну майстерність учителя; відношення батьків школярів до національного пісенного фольклору, виконавчу майстерність як школярів так і їх батьків.
Емоційно-образне бачення світу, відчуття себе природно - невід'ємною його часткою - визначається в початковій школі, де закладається фундамент до пізнання життя, забезпечується інтелектуальне, духовне і фізичне становлення особистості, пробуджується інтерес до мистецтва, відбувається залучення до хорео-музично-поетичної та художньо-творчої діяльності.

        Аналізуючи   практику   естетичного   виховання   учнів засобами національного пісенного фольклору в навчально-виховному процесі  школи на сучасному етапі, яка повинна залучати до „...глибинних пластів національної культури і духовності, формування у дітей та молоді національних світоглядних позицій, ідей, поглядів і переконань на основі цінностей вітчизняної та світової культури. 

Формування у дітей та молоді естетичних ідеалів, потреб, ціннісних орієнтацій отримало авторську інтерпретацію в працях В.Бутенка, Є Голобородько, Є.Квятковського, С.Мельничука, В.Кудіна, Є.Подольської, О.Рудницької, Г.Тарасенко.


Відповідний інтерес для нашого дослідження мають доробки Н. Анищенко, Є. Антонович, А. Дмитрівої, С Дєгтерьової, Ю. Калягіна, Л. Масол, Н. Миропольської, Б. Йєменського, Фурмана, Г. Шевченко та ін. учених, які розглядають питання інтеграції мистецтв у естетичному розвитку школярів.
На виконання сучасної освітньої парадигми у галузі естетичної культури
спрямовано дослідження О. Лобової, Е. Печерської, О. Ростовського.

Музика по природі є самим емоційним мистецтвом. За змістом - це художня модель людських емоцій ( Б. Асаф'єв, Г. Балан, Н. Вєтлугіна, В. Тасалов, О Шпенглер), яка розглядається як естетичний засіб засвоєння і пізнання емоційно-естетичного світу людей.

Зокрема, слід відзначити композиторів України та української діаспори, які працювали на ниві масового музичного виховання XIX - XX століття (А. Вахнянин, Верховинець, С. Воробкевич, А. Казбирюк, Ф. Колесса, П. Козицький, М. Лисенко, М. Леонтович, С. Людкевич, В. Матюк, О. Нижанківський, Л. Ревуцький, Д. Сочинський, В. Сокальський, Я. Степовий, К. Стеценко та ін.), чиє мистецтво в поєднанні композиторського таланту і педагогічної майстерності є характерною рисою творчої особистості, а зміст, форми, методи роботи, запропоновані ними, заклали фундамент хорео-музично-поетичного та музично-естетичного виховання на Україні й зараз актуальні і використовуються в практиці сучасної школи XXI століття.

        Теоретично питання естетичного виховання засобами пісенного фольклору якби вирішується, а на практиці – це занепад. Незнання  елементарного дитячого пісенного фольклору як на рівні сім’ї, так і на рівні шкіл. Давно відомо, що людина не любить того, чого вона не знає. А звідки їй знати? Хто надасть інформацію? Чи потрібна вона? Якщо не повернутися обличчям до цієї проблеми дуже скоро зітреться той пласт народної  пісенної мудрості, який складався віками. Підняти це питання не так просто. Втрачена зацікавленість. Діти не знають елементарних лічилок, скоромовок, жартівливих нескінчух, загадок, колискових. А якщо і знають, то сленг на якому ми чуємо зовсім не співучий і мова не тече „ як та річечка” та і  кому потрібна ця архаїка, застаріла інформація, хоча кожен з батьків хоче бачити свою дитину  розвиненою особистістю, „хочуть але не завжди розуміють: кожна людина є особистістю настільки, наскільки вона пізнала різні прояви духовного життя свого народу – його історію, мистецтво, фольклор, науку, звичаї, традиції, обряди, мораль,  вірування”. 

          Рідна мова й народна пісня повинні бути домінантою в естетичному вихованні учнів аж до їх підліткового та юнацького віку. Пісенний  фольклор є одним з діючих засобів виховання естетичної самосвідомості, національного характеру мислення, моральності, патріотизму. В час відродження інтересу до пісенного фольклору серед різних соціальних верств населення залишаються без належної уваги до цього жанру школи й позашкільні установи, покликані виховувати підростаюче покоління. Оволодіння рідною мовою повинне відбуватися одночасно з навчанням рідної музичної мови. Велика творча природа пісенного фольклору дає потужний творчий стимул для естетичного виховання учнів. Це своєрідний народний педагогічний скарб, що знайшов доступні для учнів слова й поетичні образи. М. Мєльніков відзначає: „Поетичні твори багато сторіч передавалися від одного покоління до іншого, поступово придбали зміст і форму, які найбільш повно відповідають законам дитячої естетики.”

Історичне минуле українського народу, його звичаї і традиції, елементи селянської праці, національно-психологічні риси знаходять висвітлення в дитячих піснях - незамінної школи естетичного, розумового, морального й фізичного  виховання. 

Традиційна фольклорна основа - це образний зміст, музична морфологія (ладо - інтонаційна й ритмічна організація, музична фактура), музична форма. Головне - не окремі характерні риси твору, а єдність форми і змісту, засобів художньої виразності, методів перевтілення. Багатогранність методів засвоєння дитячого фольклору невичерпне, як народне мистецтво.

Завдяки неповторності хорео-музично-поетичних зразків різних регіонів багатонаціональної України зберігаються характер, традиції, звичаї народів. Пошуки нових форм і засобів музичного виконання дають змогу створити нові варіанти народних пісенних творів. Найкращі зразки національної пісенної культури стимулюють на виразне, точне інтонування, творче розуміння твору при виконанні.

          Дослідниками і збирачами фольклору зібрано багато як текстового так і пісенного „ дитячого” фольклору, але і до нашого часу теорія дитячого пісенного фольклору так і не відображена як окремий вид творчості. Термін „дитячий фольклор” з'являється у фольклористиці лише у 20 роках XX століття. Це зумовлено тим, що дослідники недостатньо  приділяли уваги цьому питанню.

Тому перед загальноосвітньою школою , яка систематично і планомірно здійснює масове естетичне виховання, одною з провідних проблем є - залучення дітей до витоків національного пісенного фольклору через духовно-практичну активність. За дослідженнями Г. Довженок і К. Луганської “дитячий репертуар — багатожанрове поліфункціональне явище, в якому поєднуються два напрямки успадкування фольклорної традиції — від дорослих до дітей і від дітей до дітей, причому питома вага того чи іншого напрямку в різних жанрах різна.” В свою чергу “безперервність фольклорних традицій забезпечується тоді, коли ними опановують діти.”

          Дослідження доводить, що активізація творчої молоді в областях музичної етнографії, декоративно-прикладного мистецтва, хореографії, вокально-інструментального виконавства – це, насамперед,    пошуки нових шляхів відродження духовного гармонічного життя у суперечних процесах сучасності. Водночас авангардні стилі і методи не завжди стають зразками мистецтва  чим загострюють проблеми екології художнього середовища.

          Загальноосвітня школа – центр естетичного виховання дітей, зокрема, музична культура в школі  тримається завдяки завзятості та ентузіазму педагогів, вчителів музики, хореографії, а іноді і батьків. Процес становлення потребує кваліфіковану підготовку спеціалістів у галузі  музикознавства та естетичного виховання учнів. І які б тільки шляхи й методи не були знайдені, здобути гідне місце музики в естетичному вихованні учнів зможуть самі вчителі, якщо чітко усвідомлять, що музиці важко навчити лише викладанням уроку, до того ще й усіх. Насамперед , необхідно викликати інтерес шляхом колективного спостерігання. Цінними доробками з  музичного виховання школярів є фундаментальні дослідження українських педагогів–новаторів. 

Вивчення рішення проблеми естетичного виховання в історії вітчизняної та зарубіжної художньої педагогіки здійснювалося різними шляхами. У сфері музики зокрема, через формування вмінь нотної грамотності на основі слухо-співацького методу і хорового музикування (система З.Кодаї) спрямованого на засвоєння національного інтонаційного строю; шляхом створення елементарної дитячої творчості (К.Орф); через організацію безпосереднього контакту дітей з усіма видами, жанрами і формами “великого” мистецтва (Д.Кабалевський).

            На сучасному етапі  вчені педагоги-музиканти України зробили вагомий внесок у світову практику музично-естетичного виховання. „Програма для шкіл з поглибленим теоретичним і практичним вивченням музики” (1990) З. Жофчака висвітлює питання методики вокально-хорової роботи, сольфеджіо, музичної грамоти, слухання музики з урахуванням завдань музично-естетичного виховання учнів загальноосвітньої школи. Діюча програма з музики  для загальноосвітніх шкіл О. Ростовського (1991, 1996) в співавторстві з З. Бервецьким, Р. Марченко, Л. Хлєбніковою побудована на основі педагогічної концепції Д. Кабалевського. Особливу увагу автори  приділяють питанню „якою мірою нині музичний фольклор може бути джерелом виховання, формування  естетичної свідомості дітей”[ О. Ростовський. Методика викладання музики в початковій школі.  Тернопіль навч. Книга Богдан. 2000 с. 91]. Комплексна програма з основ музичного виховання „Планета барвистої музики” О. Лобової (1998) сприяє „закладанню основ музично-естетичної культури особистості, зокрема формуванню творчої активності молодших школярів у процесі музично-естетичного виховання”[О. Лобова .Уроки музики. К.: Освіта. 1998. с.5]. Провідною метою навчального посібника  „Уроки музики в початкових класах” Е. Печерської (2001) створеного на основі „Концепції національного виховання” „визначено шляхи гуманізації та гуманітаризації навчально-виховного процесу”, враховані принципи „народності, природовідповідності, демократизації, диференціації та індивідуалізації” [с.3]. Посібник „Методика навчання мистецтва у початковій школі” (2006) Л. Масол у співавторстві з О. Гайдамакою, Е. Бєлкіною, О. Калініченко, І. Руденко подає „новітню концепцію поліцентричної інтеграції змісту загальної мистецької освіти, інноваційні науково-методичні підходи та художньо-педагогічні технології викладання інтегрованого курсу „Мистецтво”. 

         Урок музики – це урок знайомства та засвоєння досліджень людства,  передача духовного досвіду новому поколінню. Як зробити урок музики незвичайним, активно-творчим, зрозумілим, доступним для маленької дитини, яка вперше прийшла до школи? На допомогу приходить художня дидактика, зовсім нова наукова течія, яка відстоює право викладання мистецтва засобами, формами, методами художньої педагогіки - засобами мистецтва.

Кожен вид виховання має свою неповторність. Так, наприклад, специфічність естетичного виховання полягає в тому, що воно формує в учнів розуміння краси, утонченість світосприйняття духовної потреби й інтересів, емоційно-естетичне відношення до дійсності та мистецтва, розвиває творчі здібності.

   Як підкреслює Г.Шевченко, естетичне виховання як процес формування естетичного відношення до дійсності й активізації творчої діяльності особистості по законам краси само по собі повинно розглядатися комплексно, тому що воно є частиною розумового, морального, трудового, фізичного виховання. Компоненти естетичного відношення (сприйняття, відчуття, оцінка, смак, ідея, потреба, творчий потенціал) визначають розумову, моральну, емоціональну, духовну діяльність молодого школяра й викликають суттєві зміни в його світогляді, переконаннях, поведінці, перетворює його в суб’єкт естетичної діяльності, сприяє комплексному розвитку творчих сил і здібностей згідно з об’єктивними законами краси. 

Проте теоретичний досвід ще не робить людину всебічним суб’єктом діяльності і відношень. Знаходячи соціально-цінне застосування своїх знань, вмінь і навичок у різних видах практичної діяльності, особистість тим самим висловлює своє відношення і до освіти. Важливу роль в цьому процесі грає художньо-естетична діяльність людини як засіб її інтелектуального, морального і естетичного розвитку. При цьому наголошують вчені Л.Виготський, І.Зазюн, Ю.Якобсон, Н.Сакуліна, Б.Теплов, Ю.Фохт-Бабушкін  та інші, тільки в процесі практичного засвоєння мистецтва розвивається здатність до його глибокого сприйняття, визначається широта естетичних потреб, відбувається моральне і естетичне формування особистості.

Кожен вид виховання має свою неповторність. Так, наприклад, специфічність естетичного виховання полягає в тому, що воно формує в учнів розуміння краси,  світосприйняття духовної потреби й інтересів, емоційно-естетичне відношення до дійсності та мистецтва, розвиває творчі здібності. Як підкреслює Г.Шевченко, естетичне виховання як процес формування естетичного відношення до дійсності й активізації творчої діяльності особистості по законам краси само по собі повинно розглядатися комплексно, тому що воно є частиною розумового, морального, трудового, фізичного виховання. Компоненти естетичного відношення (сприйняття, відчуття, оцінка, смак, ідея, потреба, творчий потенціал) визначають розумову, моральну, емоціональну, духовну діяльність молодого школяра й викликають суттєві зміни в його світогляді, переконаннях, поведінці, перетворює його в суб’єкт естетичної діяльності, сприяє комплексному розвитку творчих сил і здібностей згідно з об’єктивними законами краси.

Таким чином,  естетичне виховання є результатом ціленаправлених естетичних впливів на  учня, що відбуваються в єдності процесів навчання, виховання і самовиховання, навчальної, позакласної та позашкільної роботи, в єдності дій школи, сім’ї та інших соціальних інститутів. Тут мається на увазі відповідний рівень розвиненості естетичного пізнання, естетичної потреби, естетичного відношення, ступінь включення та належності до естетичної діяльності.

Звідси випливає потреба у спеціально організованих педагогічних діях, які б всебічно впливали на почуття і свідомість особистості, формували у неї відповідне відношення до дійсності через провідні види діяльності.

         Т. Голінська стверджує, що образотворче мистецтво є практично часткою майже усіх синтетичних видів і форм творчості: театру, цирку, естради. Взаємодія різних видів мистецтва (синтез музики і образотворчого мистецтва, літератури і образотворчого мистецтва, образотворчого мистецтва, музики і літератури) викликає безліч точок зору на методику їх поєднання в залежності від мети й завдань. Зокрема, взаємодія музики та образотворчого мистецтва, на основі якої можливе створення твору мистецтва, розкрито у дослідженнях В.Дегтярьової, І.Зязюна, Ю.Калягіна, Є.Коротєєва, Н.Миропольскої, Т.Олійник, О.Рудницької, де підкреслюється, що незважаючи на різні форми відображення, загальним для мистецтва є його образна природа. Остання складає потенційну основу для синтетичних зв’язків різноманітних видів мистецтв, в тому числі музики і образотворчого мистецтва. 

У відповідності з Державними стандартами  загальної освіти у різних програмах робляться спроби забезпечення ефективної реалізації завдань освітньої галузі „мистецтво”. Вивчення практики роботи загальноосвітніх шкіл показує, що проблема естетичного виховання школярів не вирішується ще на належному рівні. Його мета, зміст і технологія до цього часу не має чіткої методологічної основи. Предмети естетичного циклу дисциплін, як і раніше, вважаються другорядними. Це є однією з причин того, що з кожним роком в учнів спостерігається пасивність візуального сприйняття, гальмування або невміння утворювати яскраві суб’єктивні образні уявлення, відсутність вміння оперувати ними. Погіршується потяг до естетичного сприйняття довкілля, знижується естетична грамотність та відчуття прекрасного, посилюється грубість та агресивність. 

Ускладнюється прогрес виховання і недосконалістю естетичної підготовки вчителів. Перш за все їм бракує вміння переносити одержані знання в нові ситуації, розуміння домінуючої ролі учня у виховному процесі. Першочерговим завданням вчителя, що викладає мистецтво, є вміння викликати в учнів бажання розмірковувати над художнім твором, спрямувати рух свідомості на розвиток відчуттів і думок. Підготовка такого вчителя вимагає створення відповідних умов. 

Отже, аналіз шкільних програм з мистецтв показує принципові між ними відміни як у змісті, так і в методиці викладання предметів естетичної культури. Але їх спільним лейтмотивом є стремління до переосмислення ролі і значення цілісного підходу до естетичного виховання. 

        Таким чином, осмислення мистецтва-складний, багатогранний процес. Учитель повинен співставляти власні погляди з позиціями мистецтвознавців і знаходити національні музичні твори, які дійсно відповідають його переконанням, художньо-естетичним позиціям і смакам. 

          Проблема естетичного виховання учнів засобами національного пісенного фольклору на засадах синтезу мистецтв у загальноосвітній школі лишається вивченою недостатньо й потребує додаткових наукових пошуків та експериментальної перевірки ефективної системи.       

Література

     1. Ю. Бєляєв, О. Мішуков Болонський процес. Хрестоматія – Херсон. Видавництво ХДУ, 2005. – 276. с160.

     2. Н. Дзюбишина-Мельник. Рідні джерела. Науково-методичний часопис для вчителів української діаспори № 1-2, 98.стор 18.

     3. Г. Довженок, К.Луганська. Дитячі пісні та речитативи - /К.: Наук. Думка, 1991. – 448с.: нот. – (Укр.. нар. Творчість).

     4.  Методика навчання мистецтва. - Вид. Ранок. Веста. 2006.

ЕСТЕТИЧНЕ ВИХОВАННЯ УЧНІВ ЗАСОБАМИ НАЦІОНАЛЬНОГО ПІСЕННОГО ФОЛЬКЛОРУ В НАВЧАЛЬНО – ВИХОВНОМУ ПРОЦЕСІ ПОЧАТКОВОЇ ШКОЛИ
Алла Владимирова,

Викладач кафедри педагогіки

 дошкільного виховання та 

початкового навчання 

Херсонського державного університету

„Україна – колиска мелодійних 

                                          народних пісень і музики до них”

                                       А. Єнсен, Швеція.

Музичне навчання і виховання у загальноосвітній школі це не  підготовка співаків, музикантів, інструменталістів, а насамперед - це цілеспрямований системний розвиток музичних здібностей учнів, засвоєння суспільно-історичних духовно-культурних досягнень свого народу,  виховання толерантності й культури міжнаціонального спілкування. Поряд з музично – освітніми вимогами (музична фонетика, нотна графіка, музична морфологія, музичні форми) на уроках музики основою є художньо-виконавська діяльність, яка дозволяє випробувати набуті знання і навички на практиці. Уява, фантазія, спостерігання, слухання літературних і музичних творів, спроба  самостійного вокального та інструментального виконання  - це  перша сходинка у світ мистецтва й творчості. 

ІНТОНАЦІЯ І ВИРАЗНІСТЬ У СПІВІ НА ОСНОВІ НАРОДНОЇ ПІСНІ

(3 клас чотирирічної початкової школи)

       МЕТА

   Ознайомити учнів з творчістю українського композитора М. Д. Леонтовича, формувати потребу сприймати та виконувати високохудожні музичні твори, вчити чисто інтонувати, використовувати прийом ланцюжкового співу з елементами двоголосся, засвоїти поняття „інтонація”, розвивати ладове відчуття, висвітлювати багатогранну роль народних музичних інструментів у суспільно-культурному житті української нації.

 ЗАВДАННЯ

   Розширити знання з музикознавства, створити умови щодо сприймання мистецтва.

ДИДАКТИЧНИЙ МАТЕРІАЛ

Фонозапис, магнітофон, сопілка, бубон, дзвіночки, акордеон, фортепіано, портрет М. Д. Леонтовича, музичний трикутник, конверти з тестуванням.

ДРАМАТУРГІЯ УРОКУ

   Побудова на контрастній основі.

ЛІНІЯ ЗНАНЬ

   Хорове музикування, солоспів, спів ланцюжком, спів в ансамблі, ознайомлення з творами музичного мистецтва.

ІНФОРМАЦІЙНО - МЕТОДИЧНЕ ЗАБЕЗПЕЧЕННЯ

   М. Леонтович “Дударик” (хор - фонозапис), виконання твору вчителем, виконання твору на сопілці учнем класу.

РЕЗУЛЬТАТ

   Розвиток внутрішнього слуху, ладового відчуття, емоційне сприймання нового матеріалу.

ПЛАН УРОКУ

1. Організація класу, привітання.

2. Слуховий ритмічний диктант „Перегуки”.

3. Слухання української народної пісні “Дударик” у виконанні учнем класу на сопілці, визначення типу інтонації.

4. Розучування української народної пісні М. Д. Леонтовича „Дударик”.

(виконання пісні вчителем, словникова робота, навчальні запитання) 

5. Інформація про українського композитора М. Д. Леонтовича.

6. Слухання М.Д. Леонтович „Дударик.” (фонозапис)
7. Антракт.

8. Повторення пісні, вивченої на попередніх уроках.

9. Тестування. Оцінювання.

ХІД УРОКУ

1. ОРГАНІЗАЦІЯ КЛАСУ, ПРИВІТАННЯ

2. СЛУХОВИЙ РИТМІЧНИЙ ДИКТАНТ „ПЕРЕГУКИ”

- Всі діти люблять своїх батьків, тому змалечку шанують їх і хочуть бути на них схожими. Так було і в давні часи. Діти допомагали своїм батькам. Вони пасли корівок, овечок, кіз, гусей -  у кого що було в господарстві. В  кожного пастушка було своє пасовисько. Спостерігаючи за стадом, отарою або зграєю, вони вигадували для себе різні забави: вирізали з кукурудзяного стебла скрипочки (дод.1), з  гілочок дерев - дудочки, з пір’я зеленої цибулі свищики й випробували їх. Кожна „забава” була зроблена з любов’ю і мала своє неповторне звучання. Складені мелодії були незвичайно простими і тому дуже швидко відкладалися у пам’яті. Тварини ж, яких пасли пастушки,  звикали до звучання цих мелодій, тому ніколи не губилися. Іноді діти грали переважно для себе, а інколи пастушкам було самотньо і хотілося з ким-небудь поспілкуватися. На допомогу приходила дудочка (показ сопілки). Лунала неповторна мелодія. Її чув пастушок з іншого пасовиська, якому теж хотілося поговорити. Таким чином починалися перегуки. От і у нас зараз розпочнуться  свої музичні та шумові перегуки. 

“ПЕРЕГУКИ ”

(використання музичних та шумових інструментів: сопілок,  музичних трикутників, дзвіночків тощо).

   Два учня отримують музичні або шумові інструменти, повертаються спинами один до одного й повторюють по черзі ритмічні або мелодичні  рисунки, які вигадують самі.

- Уважно послухайте і дайте відповідь, з чого складаються перегуки? (Звуки, мотив, ритм, мелодія, інтонація, настрій)
- Називають дудочку по різному: „дудка”, „ свиріль”, „сопель”, „денцівка”, „сопівка” тощо.

- Скажіть, будь ласка,  як  у нас на півдні називають дудочку? 

- Так, це сопілка -  один із самих відомих музичних інструментів на Україні, оспіваних у казках, легендах, віршах, піснях. Виготовляють сопілки з бузини, комишу, липи, берези, калини, груші, горіха, ялини, сосни, ліщини або верби. Згідно з легендою, яку занотував Л. Черкаський, вважається,  „якщо знайти зелену вербу, що не чула води і крику півня, і зробити з тієї верби сопілку, то під неї не лише всі живі танцюватимуть, а й мертві встануть із могил”.

- Як звучить справжня сопілка в руках музиканта? Давайте послухаємо.

3. СЛУХАННЯ 
Виконання української народної пісні “Дударик” учнем класу (сопілка).
4. РОЗУЧУВАННЯ УКРАЇНСЬКОЇ НАРОДНОЇ ПІСНІ „ДУДАРИК” В ОБРОБЦІ М. Д. ЛЕОНТОВИЧА

 - Зараз я з вами буду говорити музичними звуками, а ви будете мені відповідати, не змінюючи характеру моєї інтонації.

   Робота проходить на інтонаціях української народної пісні в обробці  М. Леонтовича “Дударик” (a cappella, хорове музикування, солоспів, спів ланцюжком, спів в ансамблі, спів з елементами двоголосся, увага приділяється динаміці, характеру). 

ВИКОНАННЯ ПІСНІ ВЧИТЕЛЕМ

  Ду! Ду! Ду!    Ді- ду   мій, ду- да-  ри- ку,  ти  ж,  бу –ло,  се-лом і-  деш,
 Ти ж, бу ло, в ду-ду гра-єш. Те-пер те-бе немає, ду-да тво-я гу-ля-є,
        І  пи-щи-ки   зос-та-ли-ся,    каз-на    ко-му     дос-та-ли-ся. 

СЛОВНИКОВА РОБОТА

· А хто знає, що таке пищики?

 Ю. Юцевич доводить, що ПИЩИК – це комишева пластинка-трость у гобоя, зурни, фагота та інших духових язичкових інструментів.

НАВЧАЛЬНІ ЗАПИТАННЯ

     - Як ви розумієте фразу: “Тепер тебе немає, дуда твоя гуляє”...

     - Чому наголос падає не на ті склади до яких ми звикли?

     - Чи потрібна в цій пісні динаміка? Чому? Яка?

     - Хто помітив особливості мелодії пісні?

     - З чого виростає пісня?

     - Як ви вважаєте, це пісня народна чи композиторська?

5.ІНФОРМАЦІЯ про українського композитора М.Д.ЛЕОНТОВИЧА

- Цю українську народну пісню до нас доніс видатний український композитор Микола Дмитрович Леонтович ( показ портрета композитора). Він був не тільки композитором, а й хоровим диригентом, учителем, збирачем музичного фольклору . Майже все своє життя він працював у жанрі обробки української народної пісні. Народився Микола Дмитрович Леонтович на Вінниччині і був послідовником Миколая Віталійовича Лисенка. Микола Дмитрович Леонтович обробив більше ніж 150 укр. нар. пісень. Простенькі однотактові мотиви народних першоджерел покладені в основу народних пісень, таких як „Дударик”, „Щедрик” - є геніальними творами світової культури.

6. СЛУХАННЯ М. Д. ЛЕОНТОВИЧ  „ДУДАРИК” (фонозапис хору a kappella)

         7. АНТРАКТ (виконують стоячи)

             Доб –рий  день,  доб-рий  час,  хто спі –ває  кра-ще нас?

            Чок,  чок,  каб –лу -чок,  ми стан –цю - єм  го- па –чок -  2р.

           Добрий день, (рука і голова праворуч)

      Добрий час, (рука і голова ліворуч) 

      Хто співає 1к. краще нас? (обидві руки поперед себе) 

              станцює 2к.

              заграє 3к.

          Добрий день, (права рука на пояс)

     Добрий час, (ліва рука на пояс) 

          Любить музику (оберт праворуч) наш клас (оберт ліворуч)

Чок, чок, каблучок, (колупалочка з правої ноги)      

             Ми станцюєм гопачок. (колупалочка з лівої ноги)    2р

(Програш: три оплески  ліворуч, голова праворуч, три оплески праворуч, голова ліворуч, два оплески ліворуч, три оплески праворуч - 2р.

     В наступних куплетах рухи можна імпровізувати)

8. ПОВТОРЕННЯ ПІСНІ, ВИВЧЕНОЇ НА ПОПЕРЕДНІХ УРОКАХ

(за вибором учителя)

9. ТЕСТУВАННЯ. ОЦІНЮВАННЯ.

Конверт 1

1. Яку інтонаційну виразність несе пісня М.Д.Леонтовича “Дударик?

(див. таблицю „ІНТОНАЦІЯ” дод. 2)

2. Спробуйте проспівати фразу: “Ну от і все!” Але проспівати інтонацію так…з радістю, наче вам цілий тиждень не будуть задавати домашнє завдання.

Конверт 2

1. Сопілка – народний духовий інструмент, який виготовлений з…

а). ДЕРЕВИНИ;

б). ЗАЛІЗА;

в). ПЛАСТМАСИ.

2. Спробуйте проспівати фразу: “Ну от і все!” Але проспівати інтонацію так…розгнівано, наче ви знищили всіх мух, які заважали вам їсти морозиво.

Конверт 3

1. Добрати виразні характеристики до пісні М. Д. Леонтовича “Дударик”. Див. таблицю „Дударик”(дод.3)

2. Спробуйте проспівати фразу: “Ну от і все!” Але проспівати інтонацію так…сумно, наче ви не додивилися улюбленого мультика.

Конверт 4

3. Як звуть українського композитора Леонтовича?

а). Микола Віталійович;

б). Микола Дмитрович;

в). Микола Андрійович.

4. Спробуйте проспівати фразу: “Ну от і все!” Але проспівати інтонацію так…з жахом, наче вас наздогнав злий собака.

Конверт 5

2. М.Д. Леонтович працював у жанрі:

а).обробки української народної пісні;

б). дитячої опери;

в). балету.

2.Спробуйте проспівати фразу: “Ну от і все!” Але проспівати інтонацію так…жартівливо, наче ви задоволені, що отримали за день п’ять дванадцятьок.

ДОДАТОК 1
КУКУРУДЗЯНА СКРИПКА

Два шматочки кукурудзяного стебла однакової довжини. У кожного стебла відчахнуто посередині по дві смужки, а по краях влаштовано підставки зі шматочків  коротеньких паличок. Якщо палички зволожити, при терті вони будуть видавати від двох до чотирьох звуків. Звук у такої скрипочки писклявий і його переважно чути тому, хто на неї грає. Адже діти цілий день на самоті пасли корів, гусей, овець, кіз і  грали переважно для себе.

Черкаський Л.М. Українські народні музичні інструменти. К- К: Техніка, 2003. – 264 с. – (Народні джерела).
ДОДАТОК 2
„ДУДАРИК”

ІНТОНАЦІЯ
ТУЖЛИВА

НЕВТОМНА

ПОМІРНА

КОНТРАСТНА

ЗБУДЖЕНА

ВЕСЕЛА

МІНОРНА

ДОДАТОК 3
ІНТОНАЦІЯ

ЗАПИТАЛЬНА  

                           СТВЕРДЖУВАЛЬНА

                                                                                                                ДІАЛОГУ

                                                                ЗВУКОНАСЛІДУВАЛЬНА   

                                           ГУМОРИСТИЧНА        

                                                                                   ЗОБРАЖАЛЬНА                                                                         
                 ЖАЛІБНА         

                                            ГЕРОЇЧНА
СУЧАСНІ ТИПОЛОГІЧНІ ТЕРИТОРІАЛЬНІ ОЗНАКИ ІСНУВАННЯ НАЦІОНАЛЬНОГО ПІСЕННОГО ФОЛЬКЛОРУ
УДК 37.036: 398.8 (477.72)                                                   Владимирова А. Л.

У статті розкривається виховна роль національного пісенного фольклору України, що зберігається і має свої типологічні територіальні ознаки існування. Аналізуються пріоритетні напрями вирішення проблеми національного музично-естетичного виховання у поліетнічному середовищі сучасного українського суспільства як соціального явища.

Ключові слова: національна пісенна творчість, дитячий пісенний фольклор,народна творчість, традиційна народна культура, фольклорно-етнографічне дійство, фестиваль.
Народне пісенне різнобарв’я України є „золотим фондом” фольклорної класики. Тільки ознайомившись з територіально-обласними тенденціями можна зрозуміти стильове та жанрово-тематичне розмаїття народнопісенної культури. В багатьох регіонах міграційний рух зумовив спресування елементів різних традицій, обрядів, що привело до виникнення новотворів. 

Дослідження доводить, що національна пісенна творчість нашого народу потребує негайної підтримки і захисту. Найспівучіший у світі український народ може залишитися без своїх феноменальних реліктових пісень, якщо не внесе їх у своєрідну „Червону книгу ”.

Аналізуючи   практику   естетичного   виховання   учнів засобами національного пісенного фольклору в навчально-виховному процесі сучасної школи постає багато питань щодо збереження  фольклорної музичної спадщини. 

Актуальність даної статті полягає в необхідності звернути увагу на виховну роль національного пісенного фольклору України, що зберігається і має свої типологічні територіальні ознаки існування.

Дослідження В.Бутенка, А. Гуменюк, Г. Довженок, А.Іваницького, М. Лановик, З. Лановик, К. Луганської, Л. Масол, Е. Печерської,  О. Ростовського,  С. Садовенко, В. Семеренського, П. Черемиського,  та ін. сприяють відродженню духовного життя в регіонах України, найхарактернішою ознакою якого завжди була поліетнічність та пов'язана з цим різномовність населення.

Неперевершеними є праці провідних вчених В. Давидюка, („Кроковеє колесо”, ”Фольклористичні зошити”), І. Мацієвського, О. Бойчука, Г. Стельмащук та ін..

Метою даної статті є визначення сучасних типологічних територіальних ознак існування національного пісенного фольклору.

 Відповідно до теми й мети нашого дослідження визначимо завдання:

· виявити й проаналізувати сучасні типологічні територіальні ознаки існування національного пісенного фольклору;

· розглянути релікти–предмети та явища збереження дитячого музичного фольклору та пісенного фольклору регіонів України;
· визначити роль національного пісенного фольклору  в вихованні толерантної особистості, здатної самоусвідомлювати і розвивати міжетнічні та міжкультурні відносини.

Популяризація й утвердження  українських народних традицій, обрядів та звичаїв у побуті українців,  привернення уваги широких кіл громадськості, засобів масової інформації, державних органів влади до виявлення самобутніх автентичних та сучасних фольклорних колективів  посилює вплив традиційної народної  культури на формування світогляду і  духовності молодого покоління українців. Розглянемо деякі релікти –предмети та явища збереження дитячого музичного фольклору та пісенного фольклору регіонів України.

На Вінниччині Міжнародний фестиваль дитячого фольклору "Котилася торба" (м. Кузнецовськ) приймає не тільки юних аматорів з усієї України, а й фольклорні колективи Польщі, Словаччини, Сербії та Чорногорії, Молдови, Грузії, Білорусі. Демонструються звичаї та обряди різних народів.  Учасниками фестивалю надіслано листи-звернення до президентів країн, які вони представляють у яких висловлюється прохання „оберігати свої держави та піклуватись про долю дітей, дбати про їх права та сприяти всебічному розвитку ”. 
З метою збереження традиційної народної культури українців, розширення творчих зв’язків, обміну досвідом та інформацією в царині народної творчості  як із корінним населенням так із зарубіжними громадами українців на Волині, у місті Луцьку раз у три роки проводиться Всесвітньовідоме мистецьке дійство - Міжнародний фестиваль українського фольклору „Берегиня”. Час проведення фестивалю співпадає з одним із найбільших православних свят – Трійцею або п’ятидесятницею, чи, як в народі називають, клечальною неділею, зеленим тижнем.

 Хорео-музично-поетична творчість спільник фольклорно-етнографічних дійств (весілля Весни і Літа, Юр’ївські забави, живе клечання, дівочі хороводи й співи, дитячі ігри, польові погостини, змагання косарів, шанування святих Петра і Павла, Івана Хрестителя та Купайла, мучеників Маковеїв та медовий Спас, жіночі ягідні і чоловічі косарські співи, петрівчані і купальські пісні). Обрядові картинки – весілля, хрестини, селянська толока, молодіжна вулиця розкривають естетику українського народу. Музика у виконанні троїстих музик, виступи фольклорного ансамблю „Родина”, ансамблі народної музики привертають неперевершеними й . неповторними мелодіями. "Дитяче клечання" –  виступи колективів  дитячого музичного фольклору виховують і поглиблюють природу і механізм інтелекту. 

Всеукраїнський Фестиваль дитячої творчості та краси "Майбутнє країни" (с. Юр’ївка, Першотравневого району) на Донеччині, об'єднує талановитих дітей з різних регіонів України, дає їм можливість розкрити і продемонструвати свої таланти широкому кругу глядачів і краще пізнати себе. 
У Дніпропетровській області традицією стало проведення фестивалю “Родинне коло”, що проходить серед вихованців дитячих будинків сімейного типу. Молодіжний конкурс пісенного та хореографічного мистецтва “Музичний простір” та Міжнародний дитячий фольклорний фестиваль „Орлятко”, в якому взяли участь аматорські колективи багатьох зарубіжних країн, залучає  до успадкування, вивчення та популяризації дитячого фольклору, вивчення його регіональних особливостей, розкриття творчих здібностей підростаючого покоління, заохочення дітей та юнацтва до заняття народним мистецтвом.

На Житомирщині фольклорний фестиваль "Обереги", міжнародне свято літератури і мистецтва "Лесині джерела" (м. Новоград-Волинський) передбачає не тільки відтворення народного свята, звичаїв, обрядів, виконанню календарно – обрядових пісень, а й автентичний солоспів. Відповідність костюму, оригінальність та самобутність вбрання виконавців, артистичність, вокальна культура, особливість мовного діалекту визначеної місцевості, а також залучення родинно – сімейних колективів відіграє надзвичайно важливу роль  в естетичному вихованні  багатьох поколінь. На дитячому фестивалі народної творчості «Льоноцвіт» звучать українські народні пісні у виконанні народних ансамблів та окремих виконавців. Фольклорні колективи показують фрагменти свят, звичаїв та обрядів весняного періоду. Танцювальні колективи виконали українські народні танці, майстри демонструють вироби декоративно-прикладного мистецтва.
 Закарпатський традиційний фольклорно-етнографічний фестиваль "На Синевир трембiти кличуть"( Міжгірщина) проводить доброчинну акцію на підтримку дiтей-сирiт i дітей, позбавлених батьківського піклування. 
В Запорізькій області проводиться Міжнародний фестиваль дитячих колективів народного танцю “Натхнення Хортиці” (танці народів світу), Свято двору „Бабине літо”, концертно-ігрова програма „Заспіваймо пісню веселеньку”; конкурс дачників „Ходив гарбуз по городу”.

Міжнародний фольклорний фестиваль етнографічних регіонів України “Родослав”  проводиться у м. Івано-Франківську. Організаційно-творча підтримка  обласної державної адміністрації, управління культури  облдержадміністрації, міськвиконкому Міністерства культури і мистецтв України та з ініціативи Всеукраїнських асоціацій й об’єднаних товариств етнографічних регіонів українців виступила з метою відродження та збереження традицій і обрядів, що побутували у бойків, буковинців, волинян, гуцулів, кубанських козаків, лемків, опілян,  подолян, покутян, поліщуків, слобожанців, виявлення спільних джерел їх виникнення і розвитку, сприяння успішного втілення в життя народної творчості та популяризація її шляхом ознайомлення з окремими виконавцями, творчими колективами, майстрами декоративно-ужиткового мистецтва. Основним завданням фестивалю є пошук та залучення до вивчення фольклору науково-дослідницьких гуртів, окремих збирачів матеріальної та духовної культури, вивчення та практичне знайомство з джерелами автентичного фольклору найбільших етнографічних регіонів українців, залучення до активної діяльності учнівської та студентської молоді, посилення впливу традиційного народного мистецтва на духовне та естетичне збагачення українського народу. 

З метою розвитку і популяризації пісенної творчості степового краю, відродження і збереження національних традицій України, виявлення нових авторів і виконавців серед сільських аматорів, підвищення їх виконавської майстерності та поповнення репертуару кращими творами сучасного та класичного вокально-хорового мистецтва на Кіровоградщині процвітають фестиваль-конкурс „Калиновий спів”, свято фольклору „Невичерпні джерела”, свято танцю „Весняні ритми”. За традицією програмою фестивалів передбачено номінації: народний спів, академічний спів, авторська пісня, естрадний спів. аматорські колективи народного танцю, аматорські колективи бального танцю, аматорські колективи класичного та естрадно-спортивного танцю, хореографічні ансамблі малих форм (до 5-ти чоловік) та солісти. Свято духовного співу "Молюсь за тебе, Україно", започаткованого у 1999 році, проводиться з метою відродження духовності, зміцнення християнських цінностей культури та моралі українського народу, збагачення репертуару вокально-хорових колективів творами духовної музики, популяризація кращих надбань музичної духовної скарбниці хорового мистецтва. Всеукраїнський фестиваль дитячої та юнацької творчості, присвячений Дню Землі (номінації “фольклорне мистецтво ” та “дитяча дипломатія ”) одним з головних завдань ставить розвиток духовності молоді засобами хорової духовної музики, християнських православних традицій, активне залучення молодіжних хорових колективів до участі у святі. 

Визначальними напрямами в дiяльностi органів культури Київської області  є відродження i розвиток національної культури, зокрема, фольклору, традиційних ремесел, народних звичаїв, свят та обрядів, повернення незаслужено забутих імен видатних дiячiв світової та української культури, органiзацiя дозвілля населення.  З метою подальшого стимулювання розвитку вокально-хорового жанру  один раз на два роки разом з обласним вiддiленням Всеукраїнської музичної спілки проводиться огляд-конкурс ім.  класика української хорової музики К. Стеценка, існує конкурс камерних вокальних форм iм. I. Козловського.

Культурно-мистецькі акції, творчі звіти „Пісенне перевесло Київщини”, міжнародне літературно-мистецьке свято „В сім’ї вольній, новій ”, урочисті заходи з відзначення Дня скорботи та вшанування пам’яті жертв війни, фольклорний фестиваль „Купальський вінок ”, „Дебют”, „Київщина молода – нові імена ”, етнографічний фестиваль "Дитинства пісня Великодня",ярмарки та вечорниці  в музеї народної архітектури та побуту України (м. Київ)  є значною часткою збереження історичних традицій пісенної культури Київщини, популяризації унікальних зразків сольного та ансамблевого співу, пошуку обдарованих спiвакiв, колективів малих та великих форм пісенного жанру. Метою Всеукраїнського дитячого фольклорного  фестивалю "Орелі", започаткованого у 2008 році, є впровадження кращих здобутків української етнопедагогіки в сучасний виховний простір.

Обласний фестиваль козачої культури «Любо» на Луганщині, Всеукраїнський фестиваль мистецтв «Слобожанський спас», обласний фестиваль народного мистецтва «Червона калина», фестиваль національно-етнічних культур «Сузір’я злагоди», фестиваль лемківської культури «Стежками Лемківщини» завжди чекає на участь усіх бажаючих.

Львів – культурна столиця України, столиця фестивалів -  протягом року їх відбувається не менш ніж сто. Серед щорічних виступів етнічних товариств, культурних заходів, відомих не лише у Львові, але й в Україні, можна відзначити   «день батяра», свято кави, шоколаду, пампухів і уже традиційний театральний фестиваль «Золотий Лев», а також Всеукраїнський фестиваль мистецтв “Різдвяні канікули ”, який збирає таланти різножанрового плану. 
Щороку з метою відродження народних звичаїв, традицій та виховання дітей та молоді на кращих зразках народного мистецтва, розвитку мовної культури, виховання поваги до сімейних традицій на Миколаївщині проводяться обласні фестивалі - конкурси «Місяцелік»,  «Троїсті музики»  «Сімейне коло», «А я – україночка», «Ну ж бо, козачата» тощо.

Із року в рік стають більш популярними серед дітей та молоді регіональний  фестиваль-конкурс хореографічного мистецтва «Миколаївські зорі», фестиваль слов’янських народів. Рівень виконавської майстерності ансамблю „Вербиченька” є взірцем професіоналізму. Обласні огляди  українських традиційних народних обрядів Миколаївщини проходять під назвою„Місяцелік”. 
Одеса є "столицею гумору", а її мешканці вважають себе одеситами за національністю. Щороку навесні в місті Одеса проходить гумористичний фестиваль "Юморина". Відкритий міський фестиваль-конкурс дитячої творчості «Фонтанська весна» підтримує обдарованих дітей і підлітків-учнів шкіл естетичного виховання; популяризує світову й вітчизняну класику, твори сучасних авторів; виховує художній смак у широкої аудиторії слухачів і глядачів.

На Полтавщині з кожним роком набуває розмаху і змістовності Національний Сорочинський ярмарок. У Всеукраїнському фольклорному фестивалі беруть участь колективи з різних областей України. Традиційними на ярмарку стали обласні огляди-конкурси фольклорних ансамблів, троїстих музик, гармоністів та бандуристів, аматорських хореографічних та колективів. Всім відомий дитячий зразковий гурт народної пісні “Чорнобривець” (м. Шишаки), ансамбль народного танцю „Барвінок” та багато інших невтомних талановитих зірочок цієї благотворної землі.
В Рівненській області дитячий зразковий хор „Ремісолька”, дитячий зразковий ансамбль пісні і танцю „Устонька” (с. Корнин), дитячий гурт традиційного поліського співу “Ранкова роса” є показниками невтомної праці людей, які дбають про естетичне виховання молодої нації. 

Пошуково-дослідницька робота працівників центру в царині традиційної народної культури Сумщини, здобула високу оцінку знавців національного фольклору. Всеукраїнський фестиваль-конкурс колективів народного хорового співу імені Порфирія Демуцького названо іменем видатного фольклориста, хорового диригента і громадського діяча, який відіграв велику роль у розвитку української народної музичної культури. В конкурсі беруть участь аматорські хорові колективи. 

На Тернопільщині Всеукраїнський фестиваль дитячого пісенного мистецтва „Кришталевий жайвір ”, дає дітям можливість проявити себе, відчути відповідальність перед вчителями, які їх навчали співу, перед своєю родиною. Фестиваль-конкурс кобзарського мистецтва “Срібні струни” ім. З. Штокалка зібрав кобзарів із усієї України.

Етномузикологічна робота дитячого фольклористичний гурту „Мережка” Харківської області приваблює науково-дослідною, експедиційною і виконавською діяльністю. Місцевий діалект, традиційні костюми, танцювальні рухи та атрибути фольклорного обряду пильно зберігаються учасниками гурту у недоторканому вигляді. Репертуар дитячого фольклорно-етнографічного колективу “Вербиченька” (смт. Нова Водолага)  складає більш, ніж 100 пісень, серед яких: колискові, ліричні, козацькі, календарно-обрядові, весільні. Пізнавальні програми та обрядові дійства складені на основі дослідницьких фольклорних експедицій і виконуються учнями і студентами в автентичній манері. 

Серед традиційних  масових заходів на Херсонщині є Всеукраїнський благодійний фестиваль народної творчості «Купальські зорі» (м. Гола Пристань), обласний фестиваль-конкурс малих вокальних форм, вокальних ансамблів та фольклорних колективів «Пісенна веселка Херсонщини», цикл різдвяно-новорічних свят «Новорічне перевесло». У рамках Всеукраїнського благодійного дитячого фестивалю „Чорноморські ігри ” відбувається  конкурс серед вокалістів і танцювальних колективів.

  Зразковий дитячий гурт „Перлинка” Хмельницької області є справжню перлиною не тільки свого краю, а й прикрасою всієї України. Об'ємна музична палітра складається з творів, різних за жанром і характером. Основу репертуару складають календарно-обрядові пісні (колядки, щедрівки, веснянки, купальські, жнивні), позакалендарні твори, родинно-побутова лірика, волинські побутові танці, а також твори усного народного фольклору, записані у фольклорних експедиціях.
Міжнародний дитячий пісенний фестиваль на Черкащині  „Чорнобаївські зорепади” є культурно-мистецьким заходом, що проводиться з метою відродження духовної спадщини України й примноження скарбниці пісенної творчості композиторів, створення нових яскравих пісень, розкриття творчих здібностей та підтримки молодих виконавців.

Чернівецький дитячий міжнаціональний фольклорний фестиваль „Веселка Буковини”, Всеукраїнський фестиваль - конкурс “Буковинська зіронька” стимулює творчу активність учасників зі створення колекцій народного одягу на основі народних традицій, етнографічної атрибутики, привертає увагу дітей до пісенного фольклору рідного краю, народної музики,  формує позитивний імідж Буковини як полікультурного краю, де проживає багато представників національних меншин, вивчає та зберігає багатовікову спадщину українського народу.

Народний аматорський пошуково-дослідницький фольк-гурт  «Ніжинська козачка» Чернігівської області є одним із самих яскравих. У репертуарі колективу постійно поповнюються матеріалами фольклорних експедицій. Гурт виконує календарно-обрядові пісні, театралізовані концертно-сценічні композиції, музично-сценічні обрядові дійства. концертна діяльність фольклорного колективу є основною формою творчої праці колективу. 

Через ознайомлення населення України з історією та культурою кримськотатарського народу ми зможемо сформувати атмосферу взаєморозуміння і толерантності в суспільстві. Цьому допоможе Міжнародний фестиваль кобзарського мистецтва „Дзвени, бандура!”(м. Ялта). В репертуар Державного вокально-хореографічного ансамблю України „Таврія” входять твори, що відповідають завданню гармонізації міжнаціональних відносин у Криму, збереженню і подальшому розвитку культур народів, що проживають у регіоні. Головне художньо-творче завдання - пропаганда національного українського класичного і сучасного вокального, хореографічного та музичного мистецтв. Продовжує свою унікальну роботу фестиваль дитячої та юнацької творчості «Наша земля – Україна».

Головне завдання мистецького форуму «Зоряний берег дитинства», що проходить у Севастополі - пошук молодих талантiв i пiдтримка їх виходу на велику сцену. У рамках дитячого фестивалю вiдбувається конкурс оригінальної пiснi i хореографiї "Зоряний шанс". 

Славетне українське тріо «Золоті ключі» у складі Ніни Матвієнко, Марії Миколайчук, Валентини Короті-Ковальської, налічує понад 200 народних пісень, які звучать на живих концертах в Україні та за кордоном. 
Утвердився і користуються популярністю етно-фестиваль „Країна Мрій”, що проходить у місті Києві у вигляді музичного фольклорного дійства – святкового народного гуляння–ярмарку на території Печерського ландшафтного парку “Співоче поле”. 

Таким чином, аналіз результатів знайомства з національним пісенним фольклором України, що зберігається і має свої типологічні територіальні ознаки існування доводить: українська народна пісня нерозривно пов’язана з історією народу, його життям та національною свідомістю і соціальним почуттям людини.

Нажаль на сучасному етапі з кожним роком скорочується перелік діючих учнівських, студентських і педагогічних творчих колективів у   навчальних закладах системи освіти і науки України. Особливо це відчувається на Півдні України. Діти тягнуться до „супер нового мистецтва” не пізнавши й неусвідомівши зачину, коренів самого доступного, духовного, близького самому собі, тому проблема естетичного виховання учнів засобами національного пісенного фольклору  в навчально-виховному процесі загальноосвітньої школи лишається вивченою недостатньо і потребує додаткових наукових пошуків.

В статье раскрывается воспитательная роль национального песенного фольклора Украины, которая сохраняется и имеет свои типологические территориальные признаки существования. Анализируются приоритетные направления решения проблемы национального музыкально-эстетичного воспитания в полиэтнической среде современного украинского общества как социального явления.

Ключевые слова: национальное песенное творчество, детский песенный фольклор, народное творчество, традиционное народная культура, фольклорно-этнографическое действо, фестиваль.

методичні рекомендації для студентів з курсу «тЕОРІЯ І МЕТОДИКА МУЗИЧНОГО ВИХОВАННЯ»:  підготовка до ПРАКТИЧНих занять та САМОСТІЙНої РОБОТи

 Практична та самостійна робота з курсу «Теорія і методика музичного виховання» – одна з  важливих форм опанування даною дисципліною. Музично-художня діяльність (перетворювальна, пізнавальна, ціннісно-орієнтаційна, спілкування) являє собою процес вироблення, зберігання і передачі специфічної інформації. Створення, виконання, сприймання музичних творів складають структуру музично-художньої діяльності. Народна і композиторська музика являють собою вихідний прояв художньої діяльності. Такі здібності називають художнім даром або талантом.

Дитяча музична творчість – нескінчене джерело думки, фантазії, добра, краси. Зверніть увагу на програмні музичні твори, жанрові, дитячі пісні, а також варіативні технологій організації самостійної музичної діяльності.  Інтернет, наочні посібники, музична пісенна та методична література, розробки музичних свят допоможуть отримати знання і добре підготуватися до практичних занять.

Дотримуйтеся наступних рекомендацій:

2. Ознайомтеся з темою самостійної роботи.

3. З’ясуйте, який саме навчальний матеріал пропонується до розгляду, пригадайте його місце в системі навчального курсу.

4. Уважно прочитайте план заняття, ознайомтеся зі списками запропонованої основної та додаткової літератури. 

5. Перегляньте конспекти попередніх лекцій за темою.

6. Опрацюйте літературні джерела.

7. Законспектуйте обраний матеріал. Систематизуйте його.

Пам’ятайте! Завдання для самостійної роботи студентів складаються з таких орієнтовних видів:

· конспект додаткових питань, конспект-аналіз літературного джерела (законодавчих, нормативних документів, програм виховання, навчання і розвитку дітей, наукових, навчальних, методичних джерел, періодики), конспект-схема;

· аналітичний огляд літератури до теми, змістового модулю;

· добірка і наведення цитат до навчальної теми;

· складання тез, анотацій, рецензій;

· складання змістового ланцюжка окремих питань теми;

· розробка термінологічного словничка до змістового модулю;

· складання хронологічної та інших таблиць;

· аналіз структури, змісту, музичного репертуару програми;

· складання таблиць музичних творів, репертуару для використання у повсякденній життєдіяльності дітей;

· складання структурно-логічних схем питання теми;

· опис та аналіз ситуацій з музичної діяльності дітей;

· складання та аналіз ситуацій з музичної діяльності дітей;

· аналіз ситуацій з музичної діяльності дітей;

· вигадування ситуацій з музичної діяльності дітей;

· складання плану роботи вихователя з дітьми;

· складання конспекту музичного заняття за зразком;

· занотування та аналіз планів-конспектів занять з дітьми, сценаріїв музично-театралізованого свята, сценарію музичної розваги;

· складання варіантів плану музично-педагогічної роботи;

· розробка списку сучасної музичної літератури для методкабінету ДНЗ;

· відповіді на питання як форма самоконтролю та інше.
Індивідуальна навчально-дослідна робота студентів під керівництвом викладача здійснюється у вигляді тематичних навчальних проектів: „Мистецький глосарій"; „Аналітичний огляд"; „Реферат"; „Кейс"; „Тематична розробка"; „Акмео-проект". Кожний проект виконується відповідно до розроблених викладачем і затверджених в установленому порядку методичних рекомендацій.
Методи і форми контролю знань

Поточне тестування активності студента в процесі лекції, практичного заняття, за самостійну підготовку за темою, оцінка за навчальний проект - ІНДЗ, модульний письмовий тест, підсумковий письмовий тест, залікова відповідь (письмова, усна).

Для студентів заочної форми навчання

дидактика 

І модуль

Тести № 1

для вихователів ДНЗ із метою сприяти виникненню потреби в систематичному понуреною вивчення предмету

ТЕМА.  Музика як вид мистецтва і предмет естетичного виховання

          1. Український народний танець, жвавий і веселий за характером:

      а). полька;

      б). перепляс;

      в). горлиця?

           2. Як називається первісна форма спільності первісних людей:

      а). сім’я;

      б). стадо;

      в). рід;

      г). збори?

           3. Хто з героїв давньогрецької міфології задаровував богів і людей

                чудовим співом:

      а). Оріона;

      б). Орфей;

      в). Оракул?

      г). самогласен?

            4. Назвіть ім’я однієї з дев’яти муз давньогрецької міфології –

                заступниці музики:

      а). Талія;

      б). Євтерпа;

      в). Кліо;

      г). Калліопа?

            5. Як називається вищий музичний заклад:

      а). музична школа;

      б). консерваторія;

      в). музичне училище;

      г). університет культури і мистецтв?

            6. Слов’янська богиня любові, краси, гармонії, життя:

      а). Лада;

      б). Берегиня;

      в). Волхва;

      г). Роксолана?

            7. Жнивні пісні, які виконувалися під час збирання врожаю:

                 а). зажинкові;

      б). жнивні;

      в). обжинкові?

            8.  Масові ігри з танцями, хороводами, театралізованими обрядами: 

      а). коло;

      б). ігрища; 

      в). фестиваль;

      г). концерт?

            9.  Старовинний український народний ляльковий театр: 

      а). блюз;

      б). вертеп; 

      в). чардаш;

      г).  тетралогія?

           10. Птаха, якій композитор А.Аляб’єв присвятив всім відомий романс: 

      а). сокіл;


      б). соловей; 

      в). жайворонок;

      г). зозуля?

          11. Назвіть птаху, яка стала героєм романсу М. Глінки: 

      а). сокіл;


      б). соловей; 

      в). жайворонок;

      г). грак?

          12.  Основоположник української класичної музики: 

      а). М. Глінка;


      б). М. Лисенко; 

      в). М. Леонтович;

      г). М. Гнатюк?

          13.  Голос виконавця партії Тараса з опери «Тарас Бульба»: 

      а). сопрано;


      б). бас; 

      в). баритон;

      г).  альт?

          14.  Як називається опера М. Лисенка за п’єсою І. Котляревського:              

      а). „ Маруся Богуславка”;


      б).  „Наталка Полтавка”; 

      в). „Псковитянка”;

      г). „Іоланта”?

          15. «Чарівна Катерина», катеринка - це:

      а). танок;


      б). виконавиця оперної арії; 

      в). шарманка?

           16. Перший прилюдний виступ артиста:

      а). бенефіс;


      б). дебют; 

      в). аншлаг?

17. Український народний мандрівний співець - музикант:

      а). кобзар;


      б). трубач; 

      в). гітарист?

Тести № 2

для батьків з метою вдосконалення розуміння змісту естетичного виховання й аналізу духовних процесів  сучасного суспільства в галузі „Музика”

ТЕМА.  Образ людини в мистецтві 

1. Мистецтво висловлювати думки і почуття засобами міміки та жестів:

    а).  імітація;

    б). пародія;

    в). пантоміма?

2. Жартівливі українські народні пісні які складаються з двох рядків, у

      кожному з яких 14 складів і за змістом подібні до частівок:

   а).  витребеньки;

   б).  коломийки;

   в).  триндички;

   г).  дрібушки?

3. Терпсіхора – грецька Муза, покровителька: 

    а).  театрального мистецтва ;

    б).  вокального мистецтва;

    в).  танцювального мистецтва?

4. Арію виконує: 

    а).  танцор;

    б).  співак;

    в).  диригент?

5. Маленька книжечка з змістом опери, балету, кінофільму тощо: 

    а).   сказання;

    б).  лібрето;

    в).   сюїта?

6. Струнний інструмент, символ мистецтва: 

    а).   скрипка;

    б).  ліра;

    в).  арфа?

7.  Гармонійне поєднання кольорів і відтінків у художньому творі: 

    а). лад;

    б). колорит;

    в). співзвуччя?

8. Орфей, Прометей, Геракл – герої: 

    а).   стародавніх пісень;

    б).  стародавніх міфів;

    в).  стародавніх мультфільмів?

9. Співець, який розповідає про події часів Київської Русі: 

    а).  Лірник;

    б).  Бандурист;

    в).  Боян?

10. Око, Грай, Тур - герої: 

    а).   українських пісень;

    б).   українських мультфільмів;

    в).   українських картин?

11.   Який тембр голосу мав Т. Шевченко: 

    а).   бас;

    б).  баритон;

    в).   тенор?

12.   В пісні С. Климовського “Їхав козак …: 

    а).  … на війноньку”;

    б).  …за Дунай”;

    в).   …із Дону додому”?

13. Про які три свята співають у пісні “Добрий вечір тобі, пане-

     господарю”: 

    а). Різдво Христове, Василя Святого, святе Водохреща;

    б). Різдво Христове, свято Маланки, Масляна;

    в).  Стрітення, Колядниця, Великий піст?

14.  Його творчість – це діалог між зором і слухом, він поєднує звуки і

       кольори: 

    а).   М. Чюрльоніс;

    б).    Г. Нарбут;

    в).   В. Сухенко?

15.  Марш Чорномора звучить: 

    а).   в опері М. Глінки “Руслан і Людмила”;

    б).   в опері М. Римського - Корсакова “Садко”;

    в).   в опері С. Гулака - Артемовського „Запорожець за Дунаєм”?

16.  Орнаментальні вироби, вирізані з паперу та інших матеріалів: 

    а).   витинанки;

    б).   мозаїка;

    в).   писанка?

17.  Покровителькою Києва і всіх слов’ян є зображення матері Божої – Оранти зі скинутими вгору руками, яке виконано: 

    а).   з  олова;

    б).   з мозаїки;

    в).   з кахеля?

18.  Символ усього живого на землі: 

    а).   яблуко;

    б).   сало;

    в).   яйце?

19.  Богоматір із дитиною зображується:

    а).   на золотому тлі;

    б).   на тлі пейзажу;

    в).   на тлі райдуги?

20.  Мадонна з немовлям зображується:

    а).   на золотому тлі;

    б).   на тлі пейзажу;

    в).   на фоні різнокольорових шматочків скла?
     У...   
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